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| Cercetarea istoriei filmului 
românesc pune în evidenţă, 
NEMA in modul cel mai elocvent, 
| constanta tematică pe care 
lupta pentru independență 
a poporului român a consti- 
tuit-o în evoluţia filmelor noastre. După 
cum apare evidentă și impletirea perma- 
nentă a acestei teme cu aceea a luptei 
pentru unitatea națională și pentru liber- 
tate și dreptate socială. 
Sint teme care au generat filme de valoa- 
re, realizări de virt ale producţiei noastre 
din toate epocile. 


Războiul de independenţă și nașterea 
cinematografiei naţionale 


Să ne amintim de faptul că prima reali- 
zare de amploare, adevărat act de naștere 
a unei producţii cinematografice naţionale 
este un film care îşi enunța cu mindrie 
intenţiile din chiar titlul său, «indepen- 
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O legendă care a trăit printre 
noi: Ecaterina Teodoroiu 


dența României». Realizat la inceputul 
anului 1912 — lucrările pregătitoare ince- 
puseră de la sfirșitul anului 1911 — la 
inițiativa unui grup de artişti fruntași ai 
Teatrului Naţional, Constantin Nottara, 
Aristide Demetriad, Petre Liciu și tinărul 
regizor Grigore Brezianu, care au fost 
şi autorii scenariului — filmul acesta 
constituie o îndrăzneață reconstituire a 
luptelor din războiul de la 1877—4878. 
Îndrăzneaţă prin amploare, o operă de 
peste 2000 metri constituind, in anii 1911— 
1912, un adevărat colos cinematografic. 
Îndrăzneaţă şi prin concepția documenta 
ră de care vorbeam mai sus, fundamental 
opusă timpului, în care predominau aşa- 
zisele «reconstituiri istorice», cu mare 
risipă de decoruri pictate și de butaforie. 
O cronică publicată, după vizionarea filmu- 
lui la Paris, în revista «Ciné Journal» din 
iunie 1912, sublinia tocmai acest lucru: 
«Niciodată o peliculă istorică n-a fost mai 
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bine concepută şi mai bine realizată 
Autorii îşi propun să fixeze cu mijloacele 
cinematografiei fazele marcante ale 
războiului care a pregătit, impotriva for- 
telor otomane, independența poporului 
român (...) Data acestor evenimente este 
încă prea aproape de noi pentru ca legen- 
da să poată deschide porţile fanteziei, 
aproximaţiilor istorice și erorilor cronolo- 
gice». Şi criticul revistei sublinia că «acest 
film exact, plin de amănunte veridice și 
care a fost turnat chiar pe cimpurile de 
bătălie unde s-a jucat soarta țării, repre- 
zintă cel mai frumos omagiu adus de ro- 
mâni patriei lor. Trebuie să ai o rară îndrăz- 
neală pentru a întreprinde o asemenea 
muncă. Succesul incununează eforturile 
(...) În special în reconstituirea luptelor din 
jurul Grivitei și al Plevnei există tablouri 
care, prin lărgimea cimpului, justețea pla 
nurilor şi dibăcia mișcărilor combinate, 
dau impresia unui formidabil tablou de 
Horace Vernet sau de Meissonier, care 
s-ar anima brusc». 


Peneș Curcanul, erou de film 


Pe lingă acest merit care făcea din 
filmul românesc o creaţie cu totul origina- 
lă în cinematogratia mondială la acea 
dată, trebuie să subliniem și o altă valență 
artistică, care a scăpat publicistului fran- 
cez citat aici, dar care a constituit unul din 
motivele entuziasmului cu care publicul 
românesc a aplaudat filmul, determininu 
un succes ce întrecea toate recordurile 
vremii: mai mult de o lună pe atis. Printr-o 
generoasă inspiraţie, filmul împletea evo- 
carea documentară a faptelor de arme cu 
evocarea lirică a: eroilor acestor fapte 
reprezentanţi tipici ai poporului, care se 
jertfiseră pentru independenţa ţării. Per- 
sonajele care simbolizau marea lume a 
acestor eroi au fost desprinse, pentru 
nevoile scenariului, din lirica lui Alec- 
sandri, care dăduse o aură de legendă 
evocării poetice a războiului de la 1877. 
«Peneș Curcanul» şi «juna Rodica» pe 
care îi cintase poetul devin eroii unei idile 
cu care debutează filmul, dar din primele 
scene izbucnirea războiului îi desparte 
si Peneș pleacă pe front, în fruntea «celor 
nouă din Vaslui». Un alt erou coborit din 
poemele lui Alecsandri, Cobuz, moare 
alături de sergent. Peneș este și el rânit 
în lupte, iar Rodica îl îngrijește ca infirmi- 
eră într-unul din spitalele de campanie 
care l-au făcut celebru pe doctorul Carol 
Davila (personaj care apare și el în film, 
cu o faţă uluitor de asemănătoare cu cea 
a doctorului). În acest fel, planul fanteziei 
poetice și al realității documentare se 
împletesc neincetat, într-un amestec de 
eroism și lirism, de-a lungul intregului 
film, pină la scena de încheiere, în care 
este «ecranizată» celebra poezie a lui 
Alecsandri, «Sergentul», cu micul adaos 
că Rodica este și aici prezentă, susținin- 
du-l pe Peneș, care iși «tirăşte al său 
picior», trecind încet prin faţa regimentu- 
lui ce-i dă onorul, într-un final care subli- 
niază semnificația adincă a filmului, de 
apoteoză a eroismului poporului. 


Eveniment cultural și climat politic 


Spuneam că succesul de public al filmu- 
lui a fost enorm. Prezentarea filmului a 
luat în toată țara un aspect de eveniment 
cultural național, de strălucită manifestare 
a patriotismului. Atmosfera creată de 
vizionarea filmului a constituit o importan- 
tă contribuţie a filmului românesc la crea- 
rea climatului social-politic specific din 
Transilvania anilor dinaintea primului 
război mondial. O mărturisește și scrii- 
torul Corneliu Moldovanu («Flacăra» din 


Independenţa, 


vocaţie a filmului românesc 


Atunce colonelul, dînd mina cu sergentul, 
e-ntoarce, dă un ordin... Pe loc, tot regimentul 
Se-nşiră, poartă arma, salută cu onor...” 


12 iulie 1914), scriind: «binefăcătorul film 
al Independenţei (...) colindă sătișoarele 
de peste Carpaţi, pregătind sufletele pen- 
tru idealul care se apropie». 

Citatul acesta subliniază tocmai carac- 
terul bivalent al oricărui film dedicat luptei 
poporului român pentru independenţă: 
orice evocare a acestei lupte devenea 
implicit și o evocare a luptei pentru unita- 
tea națională a poporului român. Acest 
caracter a continuat să fie prezent de-a 
lungul întregii istorii a filmului românesc 
dintre cele două războaie sau din cei 25 de 
ani de cinematografie socialistă. Între 
1920 şi 1930,evocarea eroismului ostașilor 
români în războiul din 1916—4918 consti- 
tuie o temă obsesivă, revenind în şapte 
filme din acei ani. Două filme — unul din 


1921 și unul din 1930 —evocă figura eroică, 


intrată şi ea în legendă,a Ecaterinei Teo- 
doroiu. Şi de astă dată se reia amestecul 
de document și ficțiune; într-o preocupare 


pentru autenticitate cineaștii au reunit 
materiale filmate în cadrul serviciului cine- 
matografic al armatei, ca actualități de 
război, cu ficțiunea scenaristică ce servea 
de tramă evocării luptei din anii primului 
război mondial. Același procedeu apare 
și în filmul «Vitejii neamului», realizat 
în 1927. Şi toate aceste filme, din primul 
deceniu de după război se axau, deopotri- 
vă, pe dubla idee a prezentării luptelor 
ostașilor noştri pentru apărarea teritoriu- 
lui patriei, cotropit de diviziile lui Maken- 
sen,dar și a sublinierii idealului de reali- 
zare a unităţii naţionale pentru care luptau 
acești ostași, ideal în care ei implicau 
in adincul sufletului şi realizarea libertăţii 
și dreptăţii sociale. 


Mitrea Cocor și ceilalți 


Pe planuri diverse,cu o frecvenţă tot mai 


; Apoi, cînd iarăşi m-am trezit! Din noaptea cea amară, 
Colea pe răni eu am găsit «Virtutea militară» !...” 


accentuată, în special în ultimul deceniu, 
aceleași teme sint prezente şi se îmbină 
în numeroase filme ale cinematografiei 
socialiste. Ele stau la baza chiar a scena- 
riului unora dintre primele filme ale cinema- 
toarafiei socialiste, ca «Mitrea Cocor: 
și «Nepoţii gornistuiui», în care inge- 
mănarea ideilor de luptă pentru indepen- 
dență și de luptă pentru dreptate este 
subliniată în continuitatea ei, de-a lungul 
generaţiilor de la 1877 și pină în zilele 
noastre. Aceste teme reapar in «Viaţa 
nu iartă» sau «Pădurea spinzuraților», 
cele două filme care evocă războiul din 
1916—4918, tocmai pentru a sublinia, în 
ecranizarea nuvelelor lui Al. Sahia și a 
romanului lui Liviu Rebreanu, aceeași 
perspectivă complexă asupra luptei osta- 
şilor din primul război mondial. 

Aceeași idee constantă se întilneşte 
în filmele grupate in cadrul epopeii naţio- 
nale, incepind cu «Dacii» care evocă 
luptele de inceput ale istoriei noastre, 
ca piatră de temelie psihologică a sufletu- 
lui naţiunii româneşti. «Tudor» unea lupta 
pentru dreptate socială cu cea pentru 
independență națională, după cum 
«Mihai Viteazul» reunea, în dipticul său, 
o parte consacrată independenței cu o 
altă parte consacrată idealului de unitate 
națională. În același plan dublu de pre- 
ocupări se situează și filmele consacrate 
participării armatei române la lupta împo- 
triva hitlerismului, care implică și lupta 
pentru alungarea armatelor naziste ce 
ocupaseră teritoriul nostru dar și lupta 
pentru eliberarea Ardealului —— parte inte- 
grantă din teritoriul patriei — și, ulterior, 
participarea la lupta pentru eliberarea 
țărilor vecine şi prietene, Ungaria și 
Cehoslovacia, spre a determina astfel 
zdrobirea definitivă a hitlerismului. Se 
afirma astfel ideea luptei pentru eliberarea 
propriului teritoriu ca parte integrantă a 
unui concept internaționalist despre inde- 
pendenţă. 

În toate aceste filme, o implicaţie per- 
manentă era și cea a rolului mobilizator 
al partidului în lupta întregii țări, ceea ce 
făcea ca tema luptei pentru independență 
să se impletească organic cu ideea luptei 
pentru libertate și dreptate socială. De la 
«Valurile Dunării» și «La patru pași de 
infinit» pină la «Tunelul», de la «Secre- 
tul citrului» pină la «Atunci i-am con- 
damnat pe toți la moarte» și la «Porţile 
albastre ale orașului» sau «Pe aici nu 
se trece», in proporţii deosebite, aceste 
teme sint permanent alături, într-o indi- 
solubilă legătură. Într-o firească legătură, 
așa cum există ele în realitatea din care 
s-au inspirat indeaproape aceste filme 
— majoritatea opere de seamă ale patri- 
moniului nostru cinematografic. E semni- 
ficativ faptul că tocmai aceste subiecte 
generoase au condus regizori ca Liviu 
Ciulei, Mircea Mureşan, Lucian Bratu. 
Sergiu Nicolaescu, Francisc Munteanu, 
Doru Năstase la sugestive secvenţe cine- 
matografice, secvenţe antologice la care 
ne vom referi ori de cite ori vom dori să 
exemplificăm în imagini nu numai un anu- 
mit moment al istoriei patriei, dar și un 
anumit moment al evoluţiei artei noastre 
cinematoarafice. 

Se m pentru a cita oară? — 
că marile întilniri ale ecranului au fost 
dintotdeauna întilnirile dintre temele de 
larg răsunet social şi politic şi talentul 

aa a autentic, capabil să fructifice creator înal- 
luminoasă figură istorică. strălucită întrupare cinematografică tele semnificaţii ale vremii. 


(«Mihai Viteazul») lon CANTACUZINO 
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La o recentă anchetă a revistei «Cinema», tînărul specta- 
tor Constantin Ciochiu punea în discuție problema «filmelor 
pentru tineret», afirmînd că «nu există filme pentru tineret 
şi filme pentru oameni maturi. Eu — zicea interlocutorul 


nostru — cred că tineri 


nt pur şi simplu oameni, e adevărat, 


mai la începutul vieţii, cu o experiență mai redusă, dar 
oameni. Care au şi ei probleme. Dincolo de toate, sîntem 
fiii părinţilor noștri și avem nişte responsabilități unii față 


de alții.» 


Într-adevăr, tineri sau maturi, aparținem aceleeași socie- 
tăți, sîntem angajaţi în aceleași bătălii ale prezentului, avem 
aceleași responsabilități față de viitor. 

Există, desigur, o serie de probleme specifice vîrstei 
tinere, dar există, e necesar să existe, și un dialog între gene- 
raţii. Ancheta noastră ar dori să răspundă la următoarele 


probleme: 


In ce măsură filmul românesc a reusit să se facă ecoul 
acestui dialog? In ce măsură a reusit să aducă pe ecran 
problemele reale ale tineretului nostru, tinărul ca perso- 


naj si tineretea ca stare de spiric? 


Andrei Blaier 


fedia 
Tinerii vor 
să li se arate viața 


așa cum este ea, 
pentru că așa o iubesc 
și nu altfel 


Cred că tinărul spectator de care îmi vor- 
biți are dreptate cind pune la îndoială cate- 
goria de filme «pentru tineret». Numai cali- 
tatea artistică poate să acorde filmului au- 
toritatea ce se incearcă a se inscrie într-un 
asemenea termen. Un film bun e bun pen- 
tru toată lumea. În fond, toate filmele trebuie 
să fie destinate și tinerilor. Trebuie să fim 
mai circumspecţi atunci cind scriem pe o 
peliculă «interzis celor sub 18 ani» (am 
descoperit cu uimire astfel de anunţuri puse 
și la filmul meu, «ilustrate cu flori de cimp»). 
Mărturisim prin această interdicție că as- 
cundem nu ştiu ce bazaconii, la care numai 
noi, maturii, am avea acces? Dat fiind re- 
pertoriul cinematografelor noastre, după 
părerea mea, în țara noastră n-au sens să 
existe filme interzise celor sub 18 ani. 

Filmele despre tineri însă, vrem sau nu 
vrem, există. Cum desigur există filme des- 
pre scafandri, cosmonauţi sau sportivi. E 
vorba de o referire pur tematică și cine vrea 
poate să facă un film numai despre tineri. 
Cum poate să facă un film despre un azil 
de bătrîni. Ceea ce nu înseamnă că filmul 
despre bătrini ar fi destinat doar spectato- 
rilor de peste 70 de ani. 

Filme despre tineri s-au făcut destule la 
noi. Aşa cum afirmaţi, ele trebuie să consti- 
tuie punctul de plecare al unui dialog între 
generatii, dezbătut deschis, împreună cu 
aceste generaţii. O delimitare de virstă, una 
desigur neadevărată, pentru că bătrinetea 
spirituală este cu totul altceva, se realizează 
de cealaltă parte. Întrebarea esențială ră- 
mine, pentru că ne referim la filmul româ- 
nesc despre tineri, «în ce măsură...?», etc., 
etc. 

Desigur, deocamdată, într-o măsură insu- 
ficientă. Au fost destule lucruri sincere, a- 
devărate, prin filmele noastre, eroi care s-au 
impus, dezbateri care au avut ecou, filme 
despre tineri care au rămas în amintirea 
spectatorilor de toate virstele. Preter să 
vorbesc despre celelalte, pentru că o pot 
face În aceeași deplină cunoștință de cauză. 

Deseori le-am aruncat tinerilor în circă 
conflicte bănuite, luate «după ureche» sau 
importate prin contrabandă. Le-am încărcat 


4 


? 


cu spectaculos facil şi insolit, pasă-mi-te 
îndrăgit de tineri. Printre conflictele puse 
deseori nejustificat pe seama lor, la mare 
pret a fost conflictul dintre generații, mai 
des întilnit în filme decit în viață, neînţele- 
gind întotdeauna un anume «specific tine- 
resc» (ce devenise la un moment dat cate- 
gorie estetică), construiam un soi de elan 
«hei — rupist», împănat cu voie bună juve- 
nilă şi «tonică», așa cum ne place să amin- 
tim că era pe vremea tinereții noastre. De- 
sigur nici eu nu cred că problemele care ni 
se pun astăzi se pot rezolva doar prin con- 
vocări festive sau prin anchete care să le 
testeze preocupările și să le împartă în pro- 
cente. De asemeni, entuziasmul facil, gran- 
dilocvenţa și, deopotrivă, răsuceala «pro- 
blematizantă» par a fi străine tinerilor care 
preţuiesc în primul rînd sinceritatea, ade- 
vărul. Pildele arătate cu degetul, muștru- 
luiala încrincenează, iar rezolvarea dificul- 
tăților prin cheia bunei dispoziții «specific 
tinerești», ca îndemnurile la chermeze, îi 
intristează. 

Tratind tinerii ca pe niște personaje-pro- 
biemă pentru care trebuie să găsim soluţii 
decisive, de multe ori filmele noastre au o- 
ferit rezolvări rizibile, imprumutate și ele 
dintr-o viață neadevărată: balul, ca să-i a- 
propiem de fete, reclame,ca să-i învăţăm să 
treacă strada, trandafiri de plastic, ca să-i 
înnobilăm sutletește și amenzi pentru do- 
bindirea idealurilor specifice virstei lor. 

Tinerii noştri de azi sint conștienți de 
răspunderile care stau pe umerii lor şi sint 
mindri că li s-a acordat încrederea acestor 
sarcini. Trebuie să le considerăm, cu măsu- 
ra necesară, responsabilitatea. Tinerii nu 
vor să li se atenueze asperităţile existenţei, 
să li se romanţeze viața. Vor să li se arate 
viața așa cum e,pentru că aşa o iubesc și 
nu altfel. Viaţa de astăzi, cu dificultăţile ei 
inerente, este însuşi idealul lor de existență. 
Pentru că e construită în virtutea unui ideal, 
idealul societății căreia işi oferă, generoși 
şi liberi, contribuția. În funcţie de poziția 
tată de acest ideal, cred că tinerii își desco- 
peră amiciţiile şi adversitățile, dragostea și 
dușmăniile fățişe, dincolo de vîrstă și ge- 
neraţii. 

Atitudinea tinerilor faţă de idealul socia- 
list la care au aderat se înfruntă citeodată 
cu rezistenţele unora pe considerente «ma- 
ture», cu uşurătatea altora, sprijinită pe un 
elan de paradă, «tineresc», ascunzind sco- 
puri «general omenești». Între aceste as- 
pecte ale existenţei, o mică parte desigur 
din nenumărate și nuanțate alte feţe ale 
poziției imensei majorități a tinerilor înro- 
lati în bătălia pentru implinirea idealului 
comunist, mi se pare că putem descoperi 
surse inegalabile de conflicte în tematica 
alit de generoasă a tinereții. 

Nu rămine decit ca filmele respective să 
fie şi bune, pentru ca să nu primească doar 


aprecierea tematică de «filme despre ti- 
neri», ci să fie într-adevăr și pentru ei. 


Fred Mahler 


"cl a 


dire 
cercetåri pe 


Orice film bun 


problem 


pentru tineret 
este bun nu numai 
pentru tineret 


Dificil răspunsul la asemenea întrebari 
apreciative; aș putea răspunde doar că, 
după părerea mea, filmul românesc încear- 
că, mai ales în ultimii ani și mai ales prin 
unele din producțiile tinerilor creatori, să 
dea tinerilor şi tinereții profilul artistic pe 
care îl au în mod real în realitatea noastră 
socialistă; dar cred că tot atit de îndreptă- 
tit aş putea afirma că filmul românesc, in- 
clusiv contribuțiile tinerilor creatori, este 
încă mult în urma valorii și complexităţii 
prezenţei tineretului în viața noastră socială. 

Un fapt este însă cert: spre diferență de 
o epocă mai indepărtată,cind filmul «despre 
si «pentru» tineret era o prezență într-atit 
de didacticistă și paternalistă încit ea poate 
fi apreciată ca o relativă absenţă, dar şi în 


ineretul ca perso 
ereţea ca stare de 


el cred că oferă un răspuns tezei ce se opune 
filmelor «pentru» și «despre» tineret. 

Dacă pornim de la faptul că filmul despre 
tineret nu este şi nu poate fi un film numai 
despre tineret, ci unul despre prezenţa aces- 
tuia în societate — este evidentă nu numai 
posibilitatea, ci şi accesibilitatea lui în 
peisajul cinematografiei noastre: filmul cu 
tineri (între alţii) sau filmul tinerilor (ca 
principale personaje alături de altele) este 
cerut nu doar de tinerii înşişi — care, în 
mod pe deplin justificat, îşi caută propria 
imagine pe marele și micul ecran — dar şi 
de adulți, în numele dialogului dintre gene- 
raţii, esenţial pentru dinamica progresivă a 
societăţii noastre de azi şi de miine. Cit 
priveşte filmul pentru tineret — repetăm 
o banalitate, afirmind că orice film bun este 
bun şi pentru tineret şi, reciproc, orice film 
bun pentru tineret este bun nu numai pen- 
tru tineret. 


Obinez, insă, că specificitatea problema- 
ticii tineretului şi modalităţile proprii ale 
sensibilităţii sale în cadrul diferitelor etape 
ale formării personalității și ale socializării 
sale impun preocupari distincte creato- 
rului. Aș afirma astfel că, fără a fi exclusiv 
pentu tineret, avem nevoie de un film al 
tinerilor, intemeiat pe o profundă şi auten- 
tică cunoaștere a aspirațiilor, gusturilor şi 
aşteptărilor acestora şi capabil să dea un 
răspuns convingător întrebărilor lor reale. 


— Ce-l caracterizează pe tînărul din filmele noastre? 
— Împlicarea în cele mai grave evenimente ale vieții, răspunde un tînăr. 


opoziție cu o“a doua perioadă, ceva mai 
apropiată în timp, în care eșecurile repetate 
în realizarea unor filme ale tineretului au 
dus, practic.la renunţarea la această temă 
— în ultima perioadă sintem martorii unui 
permanent efort creator caracterizind ceea 
ce s-ar putea numi: etapa unui film al 
autenticității tinărului ca erou al socie- 
tății. 

Cu alte cuvinte, nu un tinăr izolat din 
plasa complexelor relaţii, interdependente 
şi conflicte existente în ansamblul corpului 
social ci, dimpotrivă, individualizat, dar şi 
integrat în cadrul acestora; nu un tînăr 
«decorativ», simplă prezență anecdotică și 
marginală, ci un profil cît mai variat și mai 
autentic, subiect activ al istoriei contem- 
porane; şi nu un «cavaler fără prihană», 
model artificial roz, ci diferențiat si nuantat 
în realul amalgam de calități și detecte pro- 
prii omului. Dar, mai presus de orice, un 
film al căutării şi definirii de sine a tinere- 
tului într-o lume care se defineşte în pers- 
pectiva unui om nou şi a unor raporturi de 
echitate şi adevăr între oameni, raporturi 
cu adevărat omenești proprii socialismului 
dezvoltat şi comunismului. 


«Filip cel bun» este un bun exemplu — 
predominant prin implinirile sale, dar, par- 
țial şi prin nereușitele sale — pentru acest 
drum şi pentru etapa pe care cinematogra- 
fia noastră o străbate în acest sens. Şi tot 


( «Zidul» 


Ion Bucheru 


Casei de fim 


Prezența 


director 


tinerilor creatori 
este indispensabilă 


Dacă ar fi fost ciariticate și înțelese ia 
timp citeva din elementele conţinute in 
preambulul întrebărilor dvs., răspunsul ar 
putea fi astăzi mai puţin grevat de reticente. 
Nu ştiu ce rost mal are să ne indoim de 
necesitatea unor filme pentru și despre 
tineret, cînd experiența noastră și a altora 
pune în lumină, dimpotrivă, cerințe cantita- 
tive pe care cinematografia naţională este 
departe de a le satura. Că tinerii nu sint 
preșcolari, ale căror trebuințe şi exigenţe 
se rezolvă prin matinee duminicale la «Doi- 
na» — asta este cu totul altă poveste. În al 
doilea rind, ar fi fost bine să pornim, în 
realizarea unor filme pentru şi despre tineri, 
de la premiza că, tineri sau maturi, sintem 
contruntați cu aceleași probleme, avem 
aceleași responsabilități față de viitor. 
O concepţie greşită — care nu a fost numai 
şi nici măcar în primul rind a creaţiei cine- 
matografice — a «repartizat», ani de ziie, 
greutăţile şi dificultățile celor maturi, căiiţi, 


deci capabili să le infrunte, iar tineretului, 
— viitorul luminos, anii senini, «lipsiţi de 
grijile materiale», după cum glăsuia tor- 
mula omniprezentă în textele referitoare la 
cea mai tinără generaţie. 

Dialogul adevărat, pe probleme grave, 
fundamentale (şi cu asta am intrat in răs- 
punsul la prima întrebare) este destul de 
recent; nu trebuie să ne mirăm, deci, că fil- 
mul n-a reuşit nici el să pătrundă prea adinc 

e acest teren. O mențiune merită totuși 
încercările, unele cu reale merite la vremea 
lor, de la inceputul făcut de Titus Popovici, 
cu «Străinul», pină la căutările constante 
şı in mare măsură fructuoase ale lui Con- 
stantin Stoiciu (dintre scenariști) și Andrei 
Blaier (dintre regizori). 

Tinărul, ca personaj, nu se poate spune 
că lipseşte din filmul românesc. Îmbucură- 
tor mi se pare faptul de a putea saluta, in 
cadrul ofensivei filmului de actualitate a 
anului 1974, îngemănarea acesteia cu pre- 
zenţa masivă şi pregnantă a eroilor tineri 
(vezi «Zidul», «ilustrate cu flori de cimp», 
«Filip cel bun», etc.). Dacă tendinţa con- 
turată în ultimul timp — tendinţă exprimată 
nu numai de aceste titluri, anume aceea de 
a contura din suma eroilor tineri tinerețea 
însăşi ca stare de spirit — va fi confirmată 
și dezvoltată de producţia anilor 1975 şi a 
celor următori, cinematografia işi va putea 
considera (de-abia atunci) datoria îndepii- 
mită. Pentru aceasta, mi se pare esenţială, 


are dreptate. Pentru că niciodată nu auzeam 
«e albă sau e neagră», «e bine sau e rău». 
Mereu erau discuţii și păreri contradic- 
torii. Şi atunci, haidem să decidem singuri! 
Ei bine, am văzut! Am văzut şi mi-au plăcut, 
şi Filip cel bun, și Muntele ascuns, și 
Zidul. De fapt Zidul ar trebui pus altundeva 
la locul lui, mai sus, aparte, delimitat nu 
absolut, dar delimitat, ca Zidul și nu ca un 
film despre... 

În cele trei filme nu mi-a plăcut chiar tot. 
de la cap la coadă. Dar mi-au plăcut discu- 
tiile nu în fața reflectorului, nu cu «mai 
spune odată», nu cu «aici accentuează 
pe...». Mi-au plăcut filmările făcute cu sen- 
sibilitate, mi-au plăcut «găselnițele» şi cea 
mai «tare» dintre ele sint actorii. În filmele 
amintite au fost «găsiți» pentru roluri, și asta 
dă enorm pentru atmosfera filmului. Le mer- 
ge «mutra» la ceea ce spun, zimbesc şi ai în- 
teles, un anume gest face mai mult decit ze- 
ce fraze... lar dintre actori, cei mai bine gă- 
siți sint interpreţii rolurilor principale care, 
cu inocentele lor figuri, string în jur tot firul 
filmului și toată derularea lui absolut fi- 
rească. Ei da, eroii noştri sint nişte buni 
şi ne place, cred, asta, ne ciștigă. Poate 
că prezenţa in continuare a inocenților ar 
crea pericolul monotoniei. Deocamdată ne 
simţim bine așa, zimbind încurcat şi ne- 
ştiind pe unde să scoatem cămașa, cu 
ochelari care ne pică atunci cind nu trebuie 
de pe nas, impiedicaţi şi neindeminatici, 
aparent neindeminatici, aparent necopţi și 
copii. Pentru că Filip cel bun nu e numai 
el «cel bun» şi nu întimplător este așa... 

Mi-au plăcut filmele astea «cu tineret», 
au în ele atmosfera care ne trebuie ca să 
simţim că tot ceea ce spun şi fac aşa este, 
ca să ne simţim şi noi în film cum sintem 
în realitate. 


Nu există dispute între 


generaţii. 
Dialog intre genera 
trebuie să existe 


— La o privire asupra cinematogratiei 


— Un tînăr numai din greşeli poate învăța? 
— Nu, susține un cititor. Dar trebuie şi el să cunoască viața pe 


spinarea lui. 


indispensabilă, prezența in cimpul creauei 
cinematografice a tinerilor însisi. Ştiu cite 
dificultăți şi riscuri comportă un debut 
regizoral, cunosc toate argumentele (per- 
fect întemeiate) care ingreunează accesu! 
regizorilor tineri spre lung-metrajul artistic, 
dar fără ei, intr-o proporție modificată față 
de prezent, nu cred că poate fi vorba nici 
de dialog, nici de viziune «dinăuntru» asu- 
pra tinereții și rosturilor ei sociale. Mă 
întreb, de exemplu, dacă «Filip cel bun» 
ar fi arătat la iei de interesant în versiunea 
unui creator — chiar foarte talentat dir 
altă generație... 


OS) studentă, anul I, 


Da! Vrem 
să ne vedem 


în film 
aşa cum sîntem 
în realitate 


— De cite ori se auzea prin institut de 
«cutare» sau «cutare» film, ne stringeam 
în grup şi porneam într-o oră, mai mult 
sau mai puţin liberă, să vedem şi noi cine 


(«Muntele ascuns» 


româneşti din ultimii treizeci de ani s-ar 
putea constata că există vreo 20 de filme 
cu şi despre tineri. Ba chiar s-ar putea face 
şi o oarecare periodizare tematică. La in- 
ceput au fost filmele romantismului pate- 
tic și total. Răsună valea sau Brigada lui 
Ionuț se resimt sub povara lipsei de expe- 
riență cinematogratică, gar nu li se poate 
nega un anume farmec al pionieratului. A 
urmat un val de comedioare simpatice, idi- 
lice, voioase și lipsite de griji. Filme sprin- 
tare, care nu impuneau nici tinărul ca per 
sonaj, nici problemele tineretului, nici ti- 
nerețea ca stare de spirit. Nu impuneau 
nimic. Erau vesele. 

— Acestea sint «necesarele» păcate ale 
tinereţii cinematografiei noastre, deşi, să 
recunoaştem, filmelor respective nu li se 
poate reproşa lipsa de haz. 

— Nu hazul li s-ar putea reproşa, ci super- 
ficialitatea. Totuşi, la un moment dat, o dată 
cu dobindirea unei anumite experiențe, cu 
însușirea artei de a face film, a fost depășită 
epoca entuziasmului facil, epoca poemelor 
pedagogice. Cineaștii au descoperit că 
existența e ceva mai complicată, că viața 
nu e ca o şosea dreaptă și impecabil asfal- 
tată, că disputele între generaţii există, și 
există tocmai ca o formă de dialoa intre 
generatii, că sint necesare clariticări de o 
parte și de alta, că problemele tineretului 
sint reale, multe şi mult mai nuanţate, că 
tineretul nu constituie doar majoritatea 


spectatorilor de film, dar că reprezintă și o 
importantă forță socială, cu un cuvint greu 
şi decisiv în evoluția societății. Treptat, 
treptat, problema filmului cu şi despre ti- 
neret a fost reconsiderată. 

— În ce s-a concretizat această... recon- 
siderare? 

— În filme. Nu într-o ordine valorică, nici 
în una cronologică, citez cum îmi vin în 
minte: Diminețile unui băiat cuminte, 
Apoi s-a născut legenda, Reconstitui- 
rea, Un film cu o fată fermecătoare, Dra- 
gostea începe vineri, Despre o anume 
fericire, Decolarea, Așteptarea, O sută 
di De bună voie şi nesilit de nimeni, 
Filip cel bun, Ilustrate cu flori de cîmp, 
Muntele ascuns și probabil că mai sint 
vreo citeva care îmi scapă acum. 

— Cum ar arăta tinărul din filmul româ- 
nesc dacă ar fi să-i deducem portretul din 
titlurile citate mai inainte? 

— Greu de făcut un, să zicem, portret- 
robot. Aş observa mai întii că majoritatea 
conflictelor din filmele amintite pornesc de 
la nişte motive comune, ca să nu le zicem 
clișee. De obicei tinărul nu reușește la ta- 
cultate și părinții se supără, de aici drama; 
din această cauză sau din alte cauze, el 
pleacă in lume, fuge de acasă, se anga- 
jează pe un șantier, Într-o fabrică, e greu, 
pleacă și de aici, uneori se întoarce; dacă 
e absolvent de facultate el se adaptează 
greu noului loc de muncă, undeva în pro- 
vincie, are nostalgia marilor oraşe, vrea să 
plece, uneori rămine; pentru că e tinăr, nor- 
mal, se îndrăgostește, are o dezamăgire 
sentimentală și... 

— Odată stabilite şi sursele de conflicte, 
cum sint tinerii din filmele noastre? 

— Au toate atributele tinereții: puri, în- 
flăcăraţi, plini de imaginaţie, uneori dificili, 
imprevizibili, de cele mai multe ori drepti, 
cinstiți, intransigenţi. Au «crize de perso- 
nalitate», sint sau par neinţeleși, sint chi- 
nuiți de dorința de a înțelege și de a se face 
ințeleși, uneori bravind duritatea, indife- 
rența, antisentimentalismul. Pe scurt, ei 
sint buni, dar... cu oarecari lipsuri. De obi- 
cei, sublinierea neindeminatică a acestor 
«oarecari lipsuri», subminează nu numai 
calitatea artistică, ci și pe cea educativă 
a filmelor. Unii cineaști îşi iau un aer de 
catedră, pun în filme şi peste filme accente 
mai mult sau mai puțin didactice şi morali- 
zatoare foarte. 

— Uneori tinerii din filmele noastre sint 
buni, pur şi simplu buni. 

— Filip cel bun? 

— Poate și Muntele ascuns. 

Filip cel bun este un film bun, puțin 
i-a lipsit să fie foarte bun. Desigur, și aici 
conflictul e declanşat de nereușşita la un 
examen de admitere, dar realizatorii au avut 
inteligența de a nu insista asupra acestui 
aspect. În schimb, au urmărit cu foarte 
multă insistenţă peripețiile eroului la primul 
contact mai dur cu viața, cu realitatea, cu 
adevărul. În fond, nu avem prea mulți eroi 
tineri care să încerce cu atita candidă încă- 
păținare să trăiască şi să muncească con- 
form unui cod moral în spiritul căruia au 
fost educați — nu? — şi în familie şi în 
școală. 

Muntele ascuns avea toate premizele 
unui film bun. Din păcate s-a rezumat doar 
la atit. Momentele la care eroul mai mult 
asistă decit participă nu se organizeaza 
intr-un tot convingător, convingător atit 
pentru erou, cit şi pentru spectator. E foarte 
important ceea ce vrei să spui, dar e la fe! 
de important cum o faci. 

— Cite din filmele văzute de dumnea- 
voastră s-ar conforma acestui deziderat? 

— În primul rind,citeva din filmele despre 
tinerețea părinţilor, poate şi pentru gravi- 
tatea evenimentelor pe care le aduc pe 
ecran, pentru felul cum eroii îşi asumă răs- 
punderea implicării în viață: Duminică la 
ora şase, Canarul și viscolul, Întoarce- 
rea lui Magellan, Zidul. Din filmele de 
actualitate aş menţiona: Dimineţile unui 
băiat cuminte, Filip cel bun, Ilustrate 
cu flori de cimp. Acestea, în primul rind, 
tot pentru gravitatea problemelor abordate, 
pentru rezolvările propuse, dar şi pentru 
calitatea lor artistică, adeseori remarca- 
bilă 


Petre Grecear 
şi Mircea Chivu 18ani 
elevi la Liceul m 


Părinţii sînt buni și 


r. 15 Bucuresti 


ne vor binele. Dar,din 

prea multă dragoste, 

uneori nu ne înțeleg 
şi greşesc și ei 


— Am aici o listă cu peste douăzeci de 
tiime «de», «cu» și «despre» tineri. Care 
sint cele pe care le-ţi văzut? 

P.G.— Canarul şi viscolul, Apoi s-a 
născut legenda, Dragostea începe vi- 
neri, Întoarcerea lui Magellan, Dimine- 
tile unui băiat cuminte, Despre o anume 
fericire, De bună voie și nesilit de ni- 
meni. 

M.C. — Eu le-am văzut pe primele patru 


spuse de Greceanu și am mai văzut Dumi- 
nică la ora șase, Zidul și Filip cel bun. 

— Dintre personajele filmelor amintite 
mai înainte, care v-a plăcut mai mult? 

P.G. — Băiatul din Decolarea. 

— De ce? 

P.G. — Pentru că era aviator și pentru 
că era foarte ambițios. 

— Da, dar ambițiosul aviator o cam în- 
curcă pină la urmă. 

P.G. — Omul din greșeli învaţă, nu? 

— Un tinăr numai din greşeli poate in- 
văţa? 

P.G. — Nu, lui ar putea să-i fie foarte 
bine dacă ar asculta de sfaturile celor mai 
în virstă, și de obicei așa se întimplă. Nu- 
mai că tinărul e curios, vrea să știe, vrea să 
încerce el, să vadă cum de vine treaba cu 
anumite lucruri; şi atunci le mai greşeşte, 
pentru că n-are cum să le știe pe toate și 
lucrurile nu sint totdeauna așa cum şi le 
inchipuie el. 

M.C. — Nu se întimplă intotdeauna chiar 
aşa. Uite Filip cel bun, grozav imi place de 
băiatul ăsta! Pare el cam ciudat, cam moale, 
dar mintea li merge, gindeşte şi,pe faţa lui, 
în zimbetul lui timid, vezi repede ce crede 
el despre anumite lucruri. De ce zimbiţi, 
dumneavoastră nu v-a plăcut de el? 

— Nu de asta, dar prea nu-și găsește lo- 
cul pe nicăieri... 

M.C. — Ce loc? N-aţi văzut cum îl tri- 


— 


telex Buftea 
4 ani, 4 luni și 9 zile 


099 O:iată cu predarea copiei-standard 
a filmului «Toamna bobocilor» la 9 
mai 1975, colectivul Centrului de pro- 
ducţie cinematografică «Bucureşti» a 
raportat îndeplinirea sarcinilor planului 
cincinal 1971-1975 în patru ani, patru luni 
şi nouă zile. La Buftea, primăvara se nu- 
mără bobocii. Şi se numără bine. Felici- 
tării 999 Rezultatele bune obligă. In 
aceste zile la studioul București se atlă 
în lucru nu mai putin de 19 filme: cinci în 
etapa de montaj-sonorizare, cinci în fil- 
mare propriu-zisă şi nouă în etapa de 
pregătire-organizare. Multe din acestea 
le vom vedea pînă la sfirşitul anului, ci- 
teva în 1976. Succesele cincinalului vii- 
tor se pregătesc din vreme. 999 Ín 
lunile iunie și iulie Amza Pellea nu va 
fi văzut la Buftea. În această perioadă 
Nea Mărin va fi invitatul studioului Defa- 
Berlin pentru a interpreta un rol într-o 
coproducție RDG-Cuba. De notat că 
mai mult de jumătate din filmări se vor 
efectua la Havana. Nu demult, în «Ul- 
zana, căpetenia apașilor», Nea Mărin 
le zicea pe nemţeşte, acum o să-l auzim 
vorbind spaniola. Învățaţi limbi străine, 
filmind. 999 În ciuda unei ierni fără 
zăpadă, Gheorghe Vitanidis a filmat 
într-un decor hibernal, amenajat pe pla- 
tou, o bună parte din exterioarele fil- 
mului «Casa de la miezul nopții». De 
menţionat că prima zi de filmare a fost 
0... noapte, iar primul tur de manivelă 
a fost dat putin după miezul noptii. 
0.9 Spirituaiă, vioaie și foarte la zi 
gazeta de perete a studioului «Bucu- 
reşti», intitulată «Ecranul» şi redac- 
tată de un colectiv alcătuit din cinci 
tovarăşe și un tovarăș. În ultimul 
număr, printre altele; era reprodus 
si un anunţ vesel din Urzica, sem- 
nat de Gh. Zane. ÎI reproducem, la 
rindul nostru, pentru că e bun și pentru 
că dar din dar... Deci: «Studioul de filme 
Buftea anunţă scoaterea în vinzare a 
intregului stoc de glume eliminate din 
scenariile comediilor turnate în ultimii 
cinci ani. În cazul că nu se vor găsi 
cumpărători, întregul stoc va fi valorifi- 
cat la șuetele din birouri». Întrebare: 
care birouri? Ale Buftei sau ale caselor 
de filme? 9ee Pentru reducerea gra- 
dului de poluare tonică, laboratorul - 
de cercetări de la Studioul «Bucu- 
reşti», impreună cu secția mecano-ener- 
getică, au pus la punct o «platformă cu 
acumulatori» şi nişte «redresori mobili». 
Aceste mecanisme asigură silențiozi- 
tatea deplină la locurile de filmare, 
Preocupări merituoase nu numai pentru 
calitatea filmelor, pentru liniştea din 
jurul filmelor, dar şi pentru liniştea 
noastră. 999 «In sănătatea ta! Medicul 
mi-a declarat că am o tenzie de domni- 
șoară». Aceasta este prima replică care 
s-a filmat în noua producţie a Casei de 
filme cinci, «Cine ride. la urmă». În 
rostirea neaoș bănățeană a actriţei Dra- 
ga Olteanu, «tenzie» inseamnă «ten- 
siune». 999 «Cine ride la urmă» este 
primul film românesc al cărui scenariu 
este semnat de o actriţă și un operator 
— Draga Olteanu și George Cornea. 
Normal, ei şi-au rezervat și partea leu- 
lui: rolul principal va fi deţinut de co- 
scenaristă, iar co-scenaristul va fi re- 
gizor şi totodată co-autor al imaginii, 
împreună cu Mircea Mladin. Artiştii îşi 
iau soarta în propriile miini. ` 


N.C. M. 


ineretul ca personaj, tinereţea ca stare de spirit 


mit de colo pină colo și nimeni nu-l întreabă 
nimic şi pe el, îi place, nu-i place? 

— Copiii sint oare chemaţi să-și judece 
părinţii? 

M.C. — Filip nu-și judecă tatăl, vrea să-! 
înțeleagă şi e normal să vrea să ştie de ce 
anumite lucruri nu sint limpezi. E acolo o 
scenă foarte frumoasă, la biocuri, cind fos- 
tul lui profesor îl întreabă «cum merge» și 
Filip spune că «mereu nu merge cite ceva». 
E! tocmai asta vrea să ştie, de ce nu merg 
întotdeauna lucrurile? Eu nu înţeleg de ce 
nu v-a plăcut dumneavoastră Filip? 

— Vă rog să mă iertaţi, am glumit. Am 
vrut să văd ce spuneţi. Mi-a plăcut foarte 
mult! Ce-! caracterizează pe tinărul din til- 
mele pe care le-aţi văzut? 

P.G. — E curajos și intotdeauna gata de 
acrificiu ca în Canarul și viscolul şi 
ntoarcerea lui Magellan... 

M.C ca şi în Duminică la ora șase 


P.G. — 
vrea să muncească, dar uneori începutul 
e mai greu, ca în Dimineţile unui băiat 
cuminte sau Apoi s-a născut legenda... 
şi mai ales în Filip cel bun. 

P.G. —...se îndrăgosteşte și ştie să-și 
apere dragostea ca în De bună voie și 
nesilit de nimeni... 

M.C. — ...dar și ca în Întoarcerea lui 
Magellan. 

— Deci, sint tinerii din filmele românești 
așa cum sint şi în viață? 

M.C. — Uneori ca în viaţă, uneori ca în 
filme. 

— Şi cei virstnici, ei cum sint? 

M.C. — Ei sint bum și ne doresc numai 
binele. Dar tocmai de asta, din prea multă 
dragoste, uneori nu ne înțeleg și mai gre- 
șesc și ei 


Uneori uităm că 
tinereţea 
e și vîrsta dragostei 


— Care a fost cel mai bun tiim văzut de 
dvs.? 

— Cel mai trumos e «ilustrate cu flori 
de cimp». 

— Cel mai frumos sau cel mai bun? 

— Şi cel mai frumos şi cel mai bun. 

— Aţi mai văzut, recent, şi alte filme ro- 
mâneşti? 

— Da. Actorul şi Sălbaticii, Zidul, Fi- 
lip cel bun, Muntele ascuns. 

— Nici despre acestea nu s-ar putea spu- 
ne că nu sînt bune. 

— Sint bune, dar «llustrate cu flori de 
cimp» mi-a plâăcult mai mun 

— De ce: 

— Filmul îţi atrage atenţia incepind chiar 
cu titlul. E frumos, pare nevinovat și îti 
stirnește curiozitatea. După ce vezi filmul. 
iți dai seama că ascunde multă înțelepciune 
şi multă amărăciune. Pe urmă subiectul. 
E foarte interesant. Foarte adevărat. E, ca 
să zic aşa, luat din viață, crezi că s-ar fi 
putut intimpla. E foarte bine că se tace un 
film cinstit despre ceea ce ziarele au scris 
de multe ori. Filmul expune faptele cu foarte 
multă precizie, refuză un sfirşit fericit şi-l 
lasă pe spectator să tragă concluziile. Si 
asta e foarte bine. Și filmul e și foarte bine 
tăcut. la un moment dar presimţi drama, dar 
niciodata nu-i bânuiești amploarea. La sce- 
nariul foarte bun, la regia foarte bună, la 
imaginea foarte bună, se adaugă interpre- 
tarea nu mai puțin bună a celor patru 
actrițe. 

— ilustrate cu flori de cimp e un film 
pentru tineret? 

— Cred că da, e pentru tineret în aceeasi 
măsură în care e și pentru părinți, pentru 
cei virstnici. Pentru că nimănui nu-i poate 
îi indiferent ceea ce se întimplă cu viata 
unui om. 

— Dar ceea ce se întimplă cu Filip cel 
bun ne-ar putea lăsa indiferenți? 

— Nu. Ca dovadă, el a şi ajuns pe ecran 

— V-a plăcut? 

— Da. Mai ales că acest film ne arată un 
altfel de tinăr decit cel cu care ne-au obiș- 
nuit unii cineaşti. 

— Cum adica? 

— Filip e tot numai candoare, candoare 
care nu Înseamnă deloc naivitate. Dimpo- 
trivă, chiar. El vrea să muncească, dar nu 
oricum, nu oriunde, nu orice. Vrea să mun- 
cească și să trăiască cu o anume demni- 
tate. N 

— Şi tinărul din Muntele ascuns vrea 
să facă același lucru. 

— Da, dar filmul e mai puţin convingător, 
mai puțin interesant. Întimplările şi între- 
bările lui Filip sînt mai adevărate, mai «ca 
in viață». Realizatorii filmului şi desigur şi 
interpretul principal, Mircea Diaconu, au 
dat filmului mult adevăr și multă greuate 
adevărurilor pe care au vrut să le aducă 
pe ecran. 

— Ce alte filme care au adus pe ecran 
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ți 


încearcă să-i înțeleagă. 


personaje tinere, probleme ale generației 
tinere v-au reținut atenția? 

— Dragostea începe vineri, Întoarce- 
rea lui Magellan, De bună voie și n 
de nimeni, Despre o anume fericire. 

— De ce tocmai acestea? 

— Pentru că în ele e vorba de dragoste 
și pentru că cineaştii noştri uită adeseori 
că tinereţea e şi virsta dragostei. 


Mihai Stoian, 
Curajul stă mai ales 
în infirmarea 
prejudecăților 


Cred că efortul pe care scenariștii s-ar cu- 
veni cei dintii să-l facă (atunci cind Îşi pro- 
pun să abordeze existenţa tineretului nos- 
tru, deloc izolat de rest) ar consta, tocmai, în 
nuanțarea adevărurilor de viață. Aș spu- 
ne că admit — în intimitatea mea —o viziune 
ceva mai «globală» asupra existenței, în- 
tr-un subiect eroic, dar absolut stingheri 
toare este viziunea globală într-un subiect 
piasat n apropiata reahtate. «Unmusiunik 
intr-o realitate pe care spectatorul a păr: 
sil-o in urma cu zece minute, mainte ge a s: 
așeza în scaunul cinematogratului, şi pe ca 
re o va regăsi după două ore şi-n care va 
plonja integral, cu toată ființa sa, n-au cum 
suporta rigorile... ilustrării. În film, realitatea 
trebuie demonstrată atent și re-orchestrată! 
Toţi cunoaştem mai bine un domeniu ori 
altul al existenţei şi totuși ciţi sintem scriitori 
sau scenariști? Diferenţa specifică stă în 
mult cîntatul talent, dar şi în capacitatea de a 
înțelege lucrurile pe dedesubt. Abordarea 
globală, ilustrativă a unui adevăr funda- 
mental, dar nesusținut și din punct de 
vedere strict individual, al personajelor 
implicate, a jucat testa unor scenariști și 
regizori de talent (inclusiv actorilor). Căci, 
din acest unghi putem afirma că există 


— Este acest film pentru tineret? 


— Este, răspunde un spectator, şi pentru tine 


conflict (dacă nu intre generații, luate in 
ansamblul lor) între părinţi şi copii, între 
mai tineri și mai virstnici, etc. De altminteri, 
personalitatea umană se desăvirşește pină 
spre 20 de ani; așadar, comportarea con- 
tradictorie la adolescenţă și imediat după 
este o condiție de virstă,chiar dacă individul 
e sănătos orientat, cinstit, harnic, etc. Poate 
că preferința unora dintre scenariști pentru 
cazurile-limită din sfera tineretului vine din 
greșita situare față de realitate: acceptăm 
că numai un delincvent — să zicem — intră 
în conflict cu cei de altă generatie. fiind de 
regulă unul neinseriat social? Şi nici gind 
să acceptăm evidența, că fiecare dintre noi, 
adulţii, constatăm zilnic o mie și una de ne- 
potriviri între atitudinile noastre și cele ale 
unor tineri din preajma noastră. Poate de 
aceea şi personajele unere oe pe șanuer 
sînt palide — nepurtătoare ale unui conflict 
real — în filmul cutare. Acceptarea şi însu- 
sirea unor modele pozitive, de către tînăr, 
pentru a aduce după sine o definitivare a 
schiţei personalităţii cuiva, includ şi deli- 
mitare. Nedelimitindu-se de propriile-i mQ- 
dele — subliniez: pozitive, îndrăgite chiar, 
etc. — tinărul nu se poate găsi pe sine. 
Si-atunci? Cum stăm cu pseudoconflictele 
supte din deget? Sau cu conflictele «cura 

joase» care opun individul întregi co 

iectivităţi (ceea ce nu-i deloc cazul imen 

sei maiorităţi a tinerilor noștri)? Curaiui 
nu stă in subiect. Curaiul sta in căpacilalea 
scriitorului-regizorului-actorulu: ge a-şi in- 
tirma prejudecățile care-i minează talentul; 
curajul stă în renunţarea la «amintirile din 
copilărie» ale fiecăruia, pentru o recunoaș- 
tere vie (dar și teoretică) atit a «probleme- 
lor» tineretului, cit și — mai ales — a tipuri- 
lor umane. Fiecare individ este produsul 
unei «constelații de factori»; în existența 
curentă, conflictele nu sint numai între bun 
şi rău, între tipul negativ și tipul pozitiv; 
orice om are un Eu şi un Supra-eu, dispu- 
nind de instanțe capabile să-i cenzureze 
comportarea (dacă acestea ființează, in- 
tegre şi eficiente) — aşadar nu ne putem 
opri la epiderma unor împrejurări şi tipuri 


„ dar şi pentru părinți, 
«Ilustrate...» 


LE 


umane ilustrind o problemă sau alta. Profe- 
siunea ne obligă să scormonim, să deve- 
lopăm personalitățile — tinere, adulte — 
altfel decit atunci cînd, pe bună dreptate, 
făcînd un studiu comparativ, statistic, în- 
temeiat pe ceea ce seamănă la toți tinerii 
noştri, vorbim, de pildă, despre «proble- 
me», despre faptul că un procent ilustrează 
cutare realitate, iar alt procent cutare reali- 
tate. Oare n-ar fi de discutat nimic despre 
pregătirea oricărui tinăr pentru succes în 
viaţă, dar și pregătirea lui pentru momen- 
tele de impas. de insucces? Dar despre 
existenta «oroblemei» trustrărilor — caiea 
ae modelare a tinerilor — așadar a apari- 
tiei, vrind-nevrind, de conflicte între cei 
mai virstnici și cei mai tineri? Este absenta 
acesteia egală cu cocoloşirea, respectiv 
vulnerabilitatea personalităţii cuiva, etc. etc. 
Spun tinăr-tineri şi mă gindesc la personaj- 
personaie... 


tantin Stoiciu 


tul, 
firească 


Tiner 

o preocupar 

si necesară 
pentru 


o cinematografie 


carc se respectă 


In recenta anchetă a revistei, tinărul spec- 
tator care respingea ideea «tilmelor pentru 
tineret» și punea la îndoială «filmele despre 
tineret» pare să aibă dreptate. O operă ar- 
tistică viabilă — dar din nefericire atit de 
rar produce cinematograful astfel de opere 
— nu-şi ascunde semnificaţiile unor cate- 
gorii de virstă pentru a le dezvălui altora, 
mai coapte, deşi — după cum bine se ştie 
— receptarea unei opere de artă presupune 
nu numai familiarizarea cu o modalitate 
specifică de expresie, ci și o anume sensi- 
bilitate, dacă nu și o formaţie intelectuală 
solidă. Raporturile spectatorului de film cu 
opera cinematografică sint însă ceva mai 
simple, și de aici probabil și convingerea 
aproape generală că întirzierea în sala de 
cinematograf nu pretinde acea pregătire e- 
moțională de dinaintea, de pildă, ridicării 
cortinei În sala de teatru, pentru a nu mai 
aminti că, datorită accesibilității sale și nu 
mai puțin a diversității de genuri sub care 
se prezintă, cinematogratul a ajuns să fie 
ceva la care toată lumea se pricepe şi căruia 
toată lumea cu capul pe umeri li poate oferi 
soluţii de supraviețuire. Aproape normală 
de aceea reticența acestor spectatori în 
fața etichetelor cu substrat moralizator: 
«tilm despre tineret» sau «film pentru ti- 
neret». Dar, să recunoaștem, cinemato- 
graful de pretutindeni este în bună mă- 
sură moralizator şi tendenţios și ceea 
ce uneori tace cu dulce inconştiență este 
tocmai morala sănătoasă tăcută cu zimbe- 
tul pe buze sau cu lacrima strivită dramatic 
sub pleoape, iar eticheta —o vrem sau nu 
— e prezentă pretutindeni; e poate chiar 
semnul distinctiv al cinematografului față 
de celelalte arte, e mica lui șmecherie care-i 
dă dreptul la viaţă veșnică. 

Să ne întoarcem însă la filmul românesc. 
Nu cred că cinematogratul nostru a produs 
într-o cantitate exagerată și la un nivel va- 
loric acceptabil «filme pentru tineret» și 
«filme despre tineret». Preocuparea a exis- 

tat și există chiar sub această formulă ne- 
convenabilă tinărului spectator care s-a 
adresat redacţiei revistei «Cinema» dar, 
după cite imi: dau seama,este o preocupare 
normală şi necesară pentru o producție ci- 
nematogratică ambițioasă. Probabil că In- 
doielile tinărului spectator n-au fost stir- 
nite atit de avalanșa de filme autohtone in- 
spirate din virsta căreia el îi aparține sau 
adresate fără echivocuri acestei virste, cit 
de mediocritatea artistică a realizărilor în 
cauză, de ideile lor firave, de personajele 
lor bintuite de false probleme, de schema- 
tismul sau lipsa de verosimilitate a «drame- 
lor» cu tineri și pentru tineri. Dacă în ade- 
văr așa stau lucrurile şi în mare măsură așa 
stau, atunci tînărul nostru spectator are 
perfectă dreptate. Fiindcă, într-un fel, pro- 
blemele «filmului despre tineret» și «til- 
mului pentru tineret» sint problemele fil- 
mului românesc. Ale filmului românesc de 
actualitate, ale autenticităţii, adevărului şi a- 
titudinii acestuia. În ceea ce mă privește, 
cu toate că eroii filmelor realizate după sce- 
nariile pe care le-am scris sint tineri — şi 
nu am nici un motiv să nu le consider «filme 
despre tineret» şi «filme (mai ales) pentru 
tineret» — cred că am scris totuşi scenarii 
pentru filme de actualitate 'şi după aceste 
scenarii s-au realizat filme de actualitate 
mai bune și mai puţin bune. 


Anchetă realizată de N.C. MUNTEANU 


Premiere românești 


Comedie 
fantastică 


| «Comedie fantastică» și-a 
botezat goo noul Deci 
A cinematografic, specificind 
nema «Deși pare și chiar este plin 
de informație modernă și 
| prognoză științifică aproape 

fantastică, filmul acesta nu 
trebuie privit ca un film ştiințitico-fantastic. 
El trebuie privit ca o comedie». Precauţie 
inutilă: cei ce vor să se distreze cu orice 
preț vor găsi aici suficiente motive să o 
facă. Dar nu umorul e de data aceasta par- 
tea forte a inspiraţiei lui Gopo, ci tocmai 
ea, fantezia științifică de care regizorul 
pare că se îndoiește (probabil ca să nu se 
îndoiască ei, specialiștii). Şi atunci ne 
invită, foarte prudent, să-i privim filmul 
«din unghiul de vedere în care în cinema 
totul e posibil». Sigur că totul e posibil, mai 
ales la un creator de excepție cum e regi- 
zorul nostru. Posibil chiar să deruteze la 
primele secvenţe cind pare oarecum stin- 
gher pe terenul comediei bufe sau al paro- 
diei filmului de groază, pășind greoi ca 
albatrosul pînă cînd, scăpat de gravitația 
gustului comun şi a canoanelor obișnuite, 
reușește să-și la zborul In capsula sa 
spaţială, spre zonele fanteziei lirice, ale 
umorului cosmic, meditativ. Reuşeşte să 
regăsească acea stare de imponderabilitate 
grapoasă proprie scurtelor saie istoru de- 
senate, să recapete gustul jocului cine- 
matografic, harul și hazul copilului-poet ce 
priveşte spre Terra cu încintare și duioșie. 
Dar și cu o responsabilă îngrijorare față 
de soarta unor adulţi care se joacă cu focul. 
Ca acel savant excentric ce prevede totul 
pentru copilul născut pe o rachetă trimisă 
spre alte galaxii, dar omite un amanunt 
simplu. Şi anume ca,oriunae am aparea — 
intr-o eprubetă sau într-un borcan cu apă 
de mare, într-un balon cu heliu, educați de 
ordinator la temperaturile culturale cele mai 
ridicate, tot simburi ai pămîntului răminem. 
Adică oameni pasibili de sentimente, bol- 
navi de înălțimi și doruri de frunze, mistuiți 
de o foame continuă de celălalt. De geamă- 
nul nostru prin care ne asigurăm deopotrivă 
perenitatea biologică şi pe cea spirituală. 
Zestre culturală imposibil de transmis pos 
terităţii doar cu ajutorul computerelor-con- 
serve sau al cărților prudent epurate de 
«răul secolelor», ci numai printr-o ciocnire 
vie, pătimașă, a adevărurilor mereu noi. 
Printr-o Intregire continuă a tezaurului gin- 
dirii. Ecouri din «Fahrenheit», posibil, sau 
mai recente din «Odiseea spaţiului» ori 
«Solaris». Dar toate, lecturi vizuale cunos- 
cute şi bine asimilate, sint scăldate într-o 
lumină originală, de acasă, din împărăţia 
tinereţii fără bătrinețe, cu irezistibila che- 
mare din valea plingerii, muritoarea vatră a 
amintirii. Peste antologica secvenţă cine- 
matogratică din filmul lui Gopo, căderea 
luceafărului-pămintean din sorii fără vreme, 
plutește duhul lui Miron şi al frumoasei 
fără corp din basmul eminescian, dar un 
Miron cu nostalgia concretului, a vieții și 
nu a abstractului pur, a nemuririi. 


Ce păcat că nu In această zonă de au- 
tentică inspiraţie şi meditaţie întirzie poe- 
tul-cineast. Ci, minat de o livrescă ambiţie. 
el vrea să realizeze cu totul altceva, o co- 
medie «ă tiroim — cum anunţa în același 
interviu-prefaţă. Şi astfel pare să-și ignore 
puterea sa artistică reală, schimbind-o, co- 
pilărește, pe o monedă lucioasă dar falsă 
Dacă Gopo ar fi cultivat de la bun începu! 
tipul de gaguri ingenioase, cu torul originale 
cum sint acelea apărute în relația mama 
robot și fiul-om, braţe tandre de aluminiu 
iubire de ordinator în fața setei de nepre 
văzut, de joacă, deci de fantezie a puiului! 
de om crescut departe de oameni; dacă 
Gopo ar fi extins straniul dialog între bă- 
iatul viu şi tatăl-tantomă, voce iluzorie ple- 
cată ca lumina, cu mii de ani în urmă, dintr-o 


sursă de inteligență care a murit demult, 
totul ar fi fost tulburător şi inedit. Alta ar fi 
fost şi greutatea specifică a filmului nostru. 
În altă scară de valori naționale — și mu 
numai naționale — s-ar fi plasat această 
operă. Așa, «Comedie fantastică» abundă 
la început în locuri comune, în situații 
comice șarjate, susținute de caricaturi ome- 
neşti îngroșate atit de machiaj cit şi de inter- 
pretare. Alteori, dimpotrivă, aluziile ironice 
(nu înțeleg de ce declară Gopo că îşi in- 
dreaptă ironia lui tocmai către «entuziasmul 
omenesc») sint atit de discrete, asemenea 
bandei invizibile a micro-magnetofonului 
minuit de extraterestrul detectiv, încit nici 
nu se mai văd. 

Dar chiar şi în această parte mai «dificilă» 
a filmului cițiva actori duc cu talent greul. 
În primul rind, Cornel Coman: surprinză- 
toare mobilitate a «măștilor (un machiaj- 
aluzie ironică la filmul de groază), subtili- 
tate a parodiei diverselor ipostaze în care-l 
duce fantezia scenaristului-regizor: savant 
distrat, inventator bizar, presupus vampir 
à la fiul lui Frankenstein, alchimist romantic 
ori cinic don juan. La antipod, prin imobili- 
tate, economia gestului interpretativ pînă 
la joc «alb», într-o postură cu totul inedită 
pentru acest dinamic actor şi anume prac- 
ticind un comic cibernetic, extraterestru! 
Dem Rădulescu. Savuros-ingenuă, colo- 
rat-suavă în rolul adoratoarei profesorului, 
Vasilica Tastaman. Şi regretăm, dar cam 
atit din perimetrul terestru. După «lansare», 
păminteanul născut în cosmos este o ade- 
vărată surpriză. Un George Mihăiţă tulbu- 
rător în însingurarea sa cosmică, în nevoia 
sa patetică de comunicare, un George Mi- 
hăiță de o poezie profund dramatică, atunci 
cind descoperă voluptatea de a fi «acasă» 
— adică pe planeta cunoscută numai din 
visele-amintiri ale speciei nu şi ale indivi- 
dului. Aici atinge interpretul, aici atinge 
filmul, momentul culminant, bucuria de a fi 
om a personaiului, bucuria de a fi demiurg 
a cineastului. 

In această apoteoză impresionantă ră- 
sună — se putea o alegere mai bună? — 
concertul pentru pian de Ceaikovski. 

Evident, imaginea (Grigore lonescu si 
Stefan Horvath) ce învinge cu succes — și 
uneon chiar cu brio — multe dificultăți 
tehnice, printre care acele patru ecrane 
ce-l înconjoară pe fiul de om cre!ndu-i în 
cosmos iluzia paradisului terestru. Evident, 
expresiva partitură muzicală (Dumitru Ca- 
poianu) ori complexa coloană sonoră (Dan 
lonescu-Victor Cantuniari) cu sugerarea 
unor zgomote nemaiauzite pînă acum, stra- 
nii şoapte ale universului, poetice conver- 
saţii ale lunii cu pămintul. Cu foarte multe 
rezerve asupra rezultatului scenografic (de- 
coruri Marcel Bogos, costume Neli Merola) 
mult prea încărcat, îngreunind zborul re- 
gizoral, trebuie menţionat efortul de a su- 
gera volume mai speciale (interiorul capsu- 
lei, complicatul laborator spaţial, amestec 
de realitate şi fantasmagorie). Dar impor- 
tantă pină la urmă e ideea generoasă care 
i-a inspirat regizorului — autor complet — 
un film generos și, chiar dacă nu întru totul 
original (cum şi-l visa creatorul), în bună 
parte, desigur, original 

Alice MĂNOIU 


Producţie a Casei de filme cinci. Director: 
Dumitru Fernoagă. 

Scenariul şi regia: /on Popescu Gopo Ima- 
ginea: Grigore Ionescu, Ștefan Horvath. Muzica: 
Dumitru Capoianu. Decoruri: Marce! Bogos. Cos- 
tume: Neli Grigoriu-Merola. Coloana sonoră: 
ing. Dan lonescu-Victar Cantuniari. Cu: Dem Rå- 
dulescu, Cornel Coman, Vasilica Tastaman, George 
Mihăiţă, Horea Popescu, Jorj Voicu, Petre Țăranu si 
Marta Herţea. 

N E E res Za 


Toamna 
obocilor 


Esie adevărat, demult n-am 

mai ris la un film românesc 

decit cel mult strimb și cu 

noduri și din rațiuni mai de- 

grabă extracomice. Este ade- 

vărat, demult tinjeam după 

un ris sănătos, voios, copi- 
lăros, fără teamă şi fără ruşine de noi, de 
el, de ei cei ce ni l-au provocat. Este ade- 
vărat, demult ne era dor de o comedie. 
Dar nu cred că din aceste motive și moti- 
vări, reale dar şi sentimentale, obiective 
dar şi subiective, «Toamna bobocilor» își 
merită numele de film, își împlineşte me- 
nirea de comedie, ci pentru că ne ardea sau 
nu de ris, ne era sau nu dor de o comedie, 
el este o comedie. Prin forţa calităţilor sale, 
semnate pe de o parte, Petre Săicudeanu 
(scenariul), pe de altă parte, Mircea Moldo- 
van (regia) şi semnalate incă din genericul 
Floricăi Vintilă ca atare. Primul generic, de 
altfel, ce indrăzneşte să divulge secretul 
deobicei bine ascuns, zicind în imagini 
potrivite: «Fraţilor, veţi vedea o comedie!» 
O comedie încintătoare, indrăznesc să a- 
daug tără teamă, incintătoare pentru că ne 
încintă, cum ar zice decanul nostru întru 
critică şi calambur. Prin ce ne incintă ea? 
Prin temă? (Cum ajung tinerii absolventi 
la țară?) Da și ba. Prin problemă? (Cum 
sint primiţi și ce-i așteaptă pre ei acolo?) 
Da şi ba. Prin subiect? (Trei studenţi ab- 
solvenți, trei iezi cucuieţi, doi Ei și o Ea 
ajung pe căi diferite, din motive felurite, în 
situația de mai sus, adică la țară şi să ve- 
dem ce-i așteaptă și cum sint primiţi şi 
cum se descurcă?) Da și ba. Căci toate 
cele de mai sus se puteau expune în fel 
și chip. Nu ele în sine constituie liniile de 
forță ale filmului și izvorul de comedie, ci 
telul in care au tost privite. De câtre sce- 
narist. De către regizor. Petre Sălcudeanu 
şi Mircea Moldovan, buni cunoscători ai 
«dulcii vieţi la țară», la Viişoara sau la 
Pogoanele, la Mălălaia sau la Căţăleştii 
din Deal, acolo unde-i tare frumos de tre- 
cut și tare greu de stat, așa că medicii 
(unii) şi inginerii (unii) şi profesoarele 
(unele) vin și pleacă precum rindunelele 
lăsind în urmă cabinetul de consultatii 
(taţii, taţii, taţii) şi ceapeul cu ale sale pla- 
nificări schimbătoare după vreme şi după 
trecerea agronomilor și copiii fără «com- 
ment t'appelles-tu?» și fetele imbătrinind 
iubite dar nemăritate, cuplul acesta de 
creatori cu mintea la oraş și sufletul la 
tară a scris şi a tăcut filmul asemenea lor: 
iute de minte și cala de suflet. Farmecul 
«Toamnei bobocilom stă în prospeţimea 
observaţiei. În tandrețea punctului de ve- 
dere. În înțelegerea și ea tandră a problema- 
ticii. Înţelegere dinlăuntru înspre în afară 
şi din interiorul unui bun şi folositor hohot 
de ris. Că doar n-o să ne-apucăm să plin- 
gem tocmai acum cind,iată, trei tineri ab- 
solvenţi se lipesc de un loc fără asfalt și 
fără tonomat, se lipesc cu sufletul de sufle- 
tul unor oameni ce au nevoie de ei. Dar 
oare se cade să glumim noi cu asemenea 
probleme? Oare nu trebuia să demonstrăm 
că tot studentul absolvent abia aşteaptă sa 
ajungă la Viişoara? Autorii ne spun calm 
și cald, dar cu forță de convingere că nu, 
nu, tovarăşi, nu trebuia, pentru că o ase 
menea demonstraţie ar fi fost falsă. N-am 
ajuns încă acolo, și dacă n-am ajuns şi-am 
spune c-am ajuns, se cheamă că am min- 
ți. Or; noi nu vrem să minţim... De aici 
încolo, totul este o chestiune de realizare. 
De posibilităţi. De arsenal. lar în ce privește 
arsenalul, realizatorii n-au făcut econo- 
mie nici măcar de-o pușcă. Greu a fost 
plină s-au urnit din mediul citadin, greu a 
fost pină ce filmul lor s-a mutat la el acasă, 
adică la țară, pînă ce a apărut în cadru loco- 
motiva aceea de pe altă lume, trăgind alene 
niște scinduri adunate sub formă de va- 


goane, în timp ce vocea lui Octavian Co- 
tescu, blajină şi cu duhul blindețţii începea 
sa povesteasca ce si cum se întimplă cu 
eroii noștri și cu Viișoara. Pe urmă, totul 
a mers strună. Strună în struna comediei. 
Situaţiile hazlii curg girlă și regizorul le 
taie unde şi cum trebuie ca să rămină 
motiv de haz și pentru mai încolo. Ca în 
orice comedie, există două-trei leit-motive 
menite să-i sporească hazul — de reținut 
cel al omului cu «copirşeul», mic moment 
antologic de umor ardelenesc. Dialogurile 
au savoarea şi adevărul locurilor și nimic 
nu sună din altă parte în toată alcătuirea 
lor, muzicavlui Paul Urmuzescu însoțește 
cu tandrete umorul şi punctează cu umor 
«tanarețurile» filmului, decorurile Adria- 
nei Păun — excelentă casa preşedintelui 
C.A.P.-ului, cu tapetul ei victorios — totul 
văzut prin ochiul aparatului unui operator 
numit lon Marinescu, virtuoz al compo- 
ziţiilor în spaţii mari, dar mai puţin in- 
drăgostit de cadrul inchis între patru pe- 
reți şi mai puţin preocupat de prim-pla- 
nurile actorilor, păcat de care se plătește 
însă cu prisosință printr-o compoziţie cu 
plăcere gindită in legea comediei și în li- 
tera ei. ŞI în fine, dar nu la urmă, actorii. 
Monumentalul cuplu Draga Olteanu-Marin 
Moraru; trio-ul de orăşeni — Maria Ploae, 
numai grație și frumusețe; Emil Hossu, 
numai nonşalanţă şi cumsecădenie; Du- 
mitru Furdui, numai candoare vinovată, de 
neuitat în costumaţia sa de inginer pe şapte 
continente părăsite toate, vezi doamne, 
pentru Viişoara; Sebastian Papaiani, cu 
farmecul vizibil improspătat și logodnica 
lui din film, Ileana lurciuc, debutantă cu 
dreptul, precis cu dreptul în ale comediei; 
Vasile Niţulescu pe post de cioban si 
Elena Sereda, soţia lui într-un frumos rol 
de compoziţie, singurele personaje departe 
de comedie, dar necesare ei pe latura de 
tandrețe şi căldură omenească, căci bă- 
trinul și bătrina sint însăşi Viişoara, satul 
acela vechi, pierdut între dealuri, departe 
de lume și care are nevoie de lume; Monica 
Ghiuţă, episodică dar tulburătoare apariţie 
în rolul «fetei bătrine» şi, de fapt, fiecare 
dintre cei ce apar în film dar nu şi pe gene- 
ric, toți de acolo, din film, de acolo, adică 
din viaţă. Parte din roluri au fost scrise 

mărturisirea scenaristului — pentru actori. 
pentru actori anume. Şi asta se simte. Se 
simte in fiecare gest, in tiecare cuvint rostit 
cu plăcerea de a-l ști gindit pentru tine şi 
numai pentru tine. Şi este o pledoarie vie 
în favoarea vechiului apel: scrieţi, dragi 
scenariști, pentru actori, căci și ei vor juca 
pentru voi. Pentru voi și pentru noi și pentru 
public. Căci nu retrag un cuvint din toate 
cele spuse pe seama tuturor celor ce ne-au 
dăruit această comedie mult aştepțată, dar 
îmi permit să spun că fără acești actori 
pentru care s-au scris aceste roluri, «“Toam- 
na bobocilor» ar fi avut mai puţină stră- 
lucire, mai puţin farmec, mai puțină putere 
de a ne incinta. Dar de ce să ne batem capul 
cu ce-ar fi fost dac-ar fi fost. Bine că este 
aşa cum este. Şi mărturisit sau nu, ni s-a 
deschis şi o portiță înspre speranța în alte 
comedii, căci dacă cu o floare nu se face 
primăvară, cu ceva boboci mai tineri şi 
mai virstnici, dar oricum boboci la suflet, 
poate să avem parte și de o toamnă mai 


inflorită. 
i Eva SÎRBU 


Producţie a Casei de filme Unu. Director: 
lon Bucheru. Regia: Mircea Moldovan. Scenariul: 
Petre Sălcudeanu. Imaginea: lon Marinescu. De- 
coruri și costume: Adriana Păun. Sunetul: /ng. 
Bogdan Cavadia. Muzica: Paul Urmuzescu. Cu: 
Marin Moraru, Draga Olteanu-Matei, Dumitru 
Furdui, Maria Ploae, Emil Hossu, Sebastian Papa- 
ian, Ileana lurciuc, Haralambie Polizu, Vasile Ni- 
țulescu, Monica Ghiuţă, Elena Sereda, Nae Mazilu. 
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De 
două ori 
Francisc 

Munteanu 


Ca regizor 


— După o lungă absenţă, Fran- 
cisc Munteanu, intrați în pro- 
ducție cu... 

— Cu «Spaima de la miezul nop- 
ţii», scenariul lui Petre Sălcudeanu. 

— După prima mirare: o ab- 
sență de un an jumătate de pe 
platouri, o a doua: filmaţi un 
scenariu care nu vă aparține. E 
prima. dată, îmi pare, că apelati 
la un alt scenarist. 

— Prima a fost «Dincolo de ba- 
rieră», după «Domnișoara Nasta- 
sia» lui G.M. Zamfirescu. 

— Aveţi convingerea reușitei 
acestei antreprize? 

— Am convingerea necesităţii ei. 

— Cind și unde e localizată 
acțiunea? 

— În 1949-50, într-un sat din Ar- 
deal, în perioada colectivizării. Sa- 
tul e terorizat de o bandă condusă 
de fostul stăpîn al moşiei expro- 
priate. Un om e ucis, un comisar 
primește misiunea de a descoperi 
criminalii, 

— Un erou în genul popularu- 
lui comisar Roman? 

— Dimpotrivă, un anti-erou, gen 
Mircea Diaconu, să-i spunem, ca- 
re-şi folosește mai mult creierul 
decit pistolul. Rolul lui e mai re- 
strîns decit în clasicul policier, 
dar e foarte important. 

— Oricum, se desfășoară tot 
în cadrul unei acțiuni polițiste. 

— Unei drame sociale, mai de- 
grabă, cu o tentă de aventură. 
Există și o tipologie diferită de cea 
a genului poliţist. 

— În ce sens? 

— Oamenii sint mai domoli, mai 
așezați, țin mai mult de personali- 
tatea lui Sălcudeanu, decit de cea 
a personajelor mele de pină acum. 
lată avantajul de a face un film 
după alt text decit al meu: am 
asupra lui o viziune mai critică. 

sta-i și motivul pentru care un 
scenariu recent scris de mine l-am 
încredințat lui Sergiu Nicolaescu. 


Ca scenarist 


— Despre ce scenariu e vor- 
ba? 

— Unul din cele cinci prezentate 
Caselor de filme într-un an. Cel 
intitulat «Dacă toţi copacii ar fi la 
fel». 

— Metafora din titlu... 

— „nu e absolut obligatorie în 
film. Locul central îl ocupă por- 
tretul directorului unei mari uzine 
metalurgice din provincie, dar des- 
pre el o să vă vorbească mai bine 
regizorul. Mă bucur că face acest 
film Sergiu Nicolaescu: e pe tem- 
peramentul lui dramatic, cu multe 
întorsături psihologice. Sper să mai 
colaborez cu el. 

— Tot în calitate de scenarist? 

— De ce nu? E o profesie ono- 
rabilă! 

— Dar e al doilea scenariu de 
actualitate pe care îl încredința- 
ți unui alt regizor. De ce nu 
realizați şi singur un film con- 
temporan? 

— Am realizat cîndva unul: «La 
virsta dragostei». La o vîrstă, e 
drept, mai jună. Pot să vă asigur 
însă că după «Spaima...» lui Pe- 
trică Sălcudeanu, am să fac ne- 
greșit și film de actualitate. Mul- 
țumiţi? 


Interviu realizat de 
Alice MĂNOIU 


Casa de la 


miezul nopții: 


Cartea de vizită a filmului 
prezentată de regizorul 


Gheorghe Vitanidis 


«Casa de la miezul nopții» este o preocupare 
mai veche a lui Fănuş Neagu și a mea, chiar di- 
naintea realizării filmului «Ciprian Porumbescu». 
Este povestea unor soți care s-au cunoscut la 
virsta tinereții implinite: Dan şi Delia. Dan, în 
interpretarea lui Alexandru Repan, este un pilot 
de mare valoare, iar Delia — Violeta Andrei, o 
pictoriță afirmată, cu voga corespunzătoare. Fil- 
mul surprinde dragostea lor într-un moment critic, 
dar ni-i arată retrospectiv şi la prima lor întilnire, 
la primele lor visuri, concretizate în cabana pe 
care și-o construiesc în Delta Dunării. Aici apare 
și un personaj mai pitoresc, acum paznic de cher- 
hana, fost marinar. Este un tip romantic — se și 
numește neobișnuit, Taliverde — şi va fi inter- 
pretat de Fănuş Neagu însuși. Filmul, un film de 
dragoste, dar și polemic, pe tema realizării umane, 
începe şi se stirșește cu acest personaj fabulos. 
Cea mai mare parte a acţiunii se petrece într-o 
singură noapte, în noaptea revelionului, pe care 
Dan și Delia, despărțiți de mai mult timp, o petrec 
totuși împreună, dar în compania unui alt cuplu. 
precum și a vechiului lor prieten, care apare tot- 
deauna la timp. 


Cartea de vizită a filmului 
prezentată de regizorul 


Mircea Daneliuc 


Acţiunea filmului «Cursa» se petrece, după 
cum se poate deduce din titlu, în locuri diverse, 
cu incidente şi accidente pe parcurs, ceea ce ar 
trimite la un film de acţiune, spectaculos. Filmul 
are într-adevăr ritm, are articulaţii de film de sus- 
pens. Filmul are deci. la prima vedere, un reliet 
de natură spectaculară: trecem prin munţi, pe cim- 
pii, prin oraşe, prin sate, pe poduri, prin locuri 
dificile, ziua, noaptea, pe timp frumos, dar mai 
ales pe ploaie. Acţiunea propriu-zisă se petrece 
însă între trei personaje, doi şoferi și o fată, iar 
ceea ce urmărim cu precădere sint caracterele, 
evoluţia lor. E vorba mai ales de transformarea 
morală a unuia din cei doi bărbaţi. Filmul va avea 
deci şi un relief interior, de natură psihologică. 


n Mihăilescu 


Un operator debutant, 
dar de performanță 


Flor 


— La al citelea film sinteţi in ultimul an, 
de fapt anul debutului dumneavoastră ca ope- 
rator, ca operator șet? 

— Nu-mi propun o numărătoare: «Filip cel bun», 
«Orașul văzut de sus» şi acum «Cursa», in regia 
lui Mircea Daneliuc. 

— Dar ați mai lucrat, inainte sau în paralel, 
și la altele. 

— A fost seriaiul «August în flăcări» şi ceea ce 
am filmat pentru a doua parte din «Duhul aurului». 
Deci, vă daţi seama, sint filme prea diferite ca gen 
sau prea evident unicate, ca să le uniformizez 
într-o numerotare. 

— Totuși, sînt cinci titluri într-un an! 

— Ceva mai mult de un an, deși dacă stau să 
mă gindesc, premierele vor avea loc, toate, cam pe 
parcursul unui singur an. 

— E un tempo extraordinar! 

— Mi-am dorit aşa de mult să fac cinema, incit 
îmi este greu să mă despart de platou. Dar cred 
că după «Cursa» de Mircea Daneliuc... 

— Veţi schimba tempo-ul acestei curse. 

— Nu, sper să reuşesc să menţin tem- 


Fănuş Neagu: ) 


red că este cea mai bună 


idee care mi-a venit pină 
acum în materie de film 


— Cu «Casa de la miezul nopții», vă 
aflați la al treilea sau al patrulea film, 
ca scenarist, dar e prima dată cind vă 
arătaţi preocupat de lumea urbană, de 
intelectuali. Chiar dacă, pentru o noapte 
de revelion, îi transportați pe patru 
dintre ei în Deltă. 

— Da, e un film conceput după un capitol 
din romanul pe care l-am terminat, «Fru 
moşii nebuni ai marilor oraşe», capitol care 
pină la urmă nu a mai fost încorporat in 
carte şi a rămas numai scenariu de film. 
Cred eu că este cel mai bun scenariu, cea 
mai bună idee care mi-a venit pina acum în 
materie de film. Din nefericire, ea a suferit 
citeva modificări — nu esenţiale şi nu din 
alte vini decit ale iernii care n-a vrut să popo- 
sească anul ăsta pe meleagurile noastre 
N-am avut Dunăre îngheţată şi nici zăpezi 
abundente, cum am trăit noi în copilărie 
și cum le descrisesem în scenariu. 

— Totuși, în film vom regăsi, pare-se, 


Cine e de vină 
cînd 


o poveste de dragoste 


eşuează? 


lumea Deltei, a bălților, care e un leit- 
motiv al literaturii dumneavoastră. 

— Sper şi eu să regăsiţi acest «fast» al 
bălților Dunării — fast şi actualmente al 
Deltei — lumea aceasta de vrajă și miracol, 
de puţină nebunie, mister și descintece, 
călcată în picioare de Lună, zdrobită de 
caii amintirii, că ăștia vii au fost daţi la peşti 
peştii au fost alungaţi în Marea Neagră și 
Dunărea a rămas să curgă la vale cu apele 
goale și năluca scrumbiilor. 


— Constat că literatura dumne; 
voastră este orală în modul cei mai 
cuprinzător, și tot atit de originală cînd 
e rostită ca atunci cînd este tipărită. 
Această oralitate spontană v-a îndem- 
nat probabil să deveniți și intrepret în 
«Casa de la miezul nopții». 

— În ceea ce priveşte apariția mea ca in- 
terpret, la insistenţele prietenului meu, re- 
dizorul Vitanidis, am căzut în gura lupului. 
La început am crezut că treaba este frumoa- 
să și ușoară. Ea a rămas frumoasă, dar grea 
și extrem de plicticoasă. Ca să tragi un ca- 
dru într-un film, trebuie să pierzi cite odată 
o zi și-o noapte. Ceea ce mă derutează 
total pe mine, care sufăr de nestare pe loc 
şi de umblet, de dorul de a face ceva şi de 
puţină vijelie în mișcare, indiferent de faptul 
că sint puţin corpolent. La un film aștepți 
opt ore să discute regizorul cu operatorul, 
operatorul cu electricienii, electricienii cu 
parașutiștii, parașutiștii cu pompierii — și 


Trei personaje 
în căutarea adevărului 


po-ul, dar vreau să fac o mică pauză. E 
necesară, ca odihnă şi reculegere. Pentru 
că, oricît de mult ai iubi cinematograful, 
cred că rişti să obosești și atunci nu-l mai 
faci aşa cum ţi-ai dorit. Îţi dai seama, ajun- 
gind seara acasă, că astăzi la filmare n-a 
fost chiar aşa cum te-ai gindit să fie cînd 
ai plecat de dimineaţă. 

— În unele din aceste cinci filme... 

— La două am fost colaboratorul lui 
losif Demian... 

— Cred că există între ele, din punc- 
tul de vedere al imaginii, o anumită 
continuitate. Dincolo de aprecierile elo- 
gioase ale criticii, chiar şi tehnic, se 
pare că posedați unele «secrete de fa- 
bricaţie». 

— Nu, nu sint nişte secrete tehnice, sint 
nişte lucruri pe care mi le-am pus în minte 
din momentul cind mi-am dat seama că 
am șansa să fac primul film. Mai precis, 
am avut norocul şi sprijinul colaborării cu 
losif Demian, Dan Piţa şi Alexandru Tatos 
la «August în flăcări» şi am făcut astfel! 
primul pas. Dinainte mă gindeam «cam 
așa mi-ar place să lucrez» sau vedeam fil- 
mele altora și-mi spuneam că le-aș fi făcut 
altfel. Cred că aveam o opinie, însă ea a 
început să se cristalizeze și să se așeze 
în momentul în care Dan Piţa mi-a propus 
să fac «Filip cel bun». De atunci am în- 
cercat să descopăr, pas cu pas, ceea ce aș 
putea numi pretențios un anumit stil al 
imaginii. E riscant însă să vorbeşti despre 
o structură a imaginii luată separat, mai 
ales că, în general, am lucrat cu mare în- 
cîntare alături de regizori cu mare perso- 
nalitate care, din fericire pentru mine, cul- 
tivă genul de cinema care-mi este apropiat. 

— Care au fost deci primii pași? 

— La «Filip...» am avut primul moment 
în care am putut să pun pe peliculă ce am 
gindit. Mă refer în special la tratarea por- 
tretelor şi la relația cromatică dintre feţe 
şi decor. La data aceea, n-am avut sufi- 
cient curaj şi nici destulă experienţă ca 
să fac o diferenţiere mai sensibilă între 
cromatica fețelor şi vis-à-vis de decor. O 
asemenea diferenţiere ține de ceea ce nu- 
mim căldura luminii. Lumina are o căldură 
controlabilă de către operator, atunci cind 
el dispune de proiectoare moderne. De 
exemplu, dacă aș face acum din nou fil- 
mul «Filip...»» un personaj ca acela al lui 
Gheorghe Dinică ar fi iluminat cu o lumină 
mai rece şi mai distantă decit aceea pe 
care am folosit-o pentru portretele mamei 
lui Filip. Ca să fiu mai explicit, în lumina 
pe care o folosim la realizarea filmelor, 
există o întreagă gamă de căldură, de la lu- 
mina luminării, care este foarte caldă, pină 


la lumina cerului senin, care e rece, sau 
lumina nopții, care e şi mai rece. Toată 
gama aceasta nu este propriu-zis colorată. 
nu e ca o lumină de bar care se schimbă 
pe feţe, cînd roşie, cînd albastră, cînd ver- 
de. Deşi are unele dominante, ea este 
nsesizabilă la primul contact și funcţio- 
nează ca sugestie dramatică şi expresivă 
numai în raport cu actorul, cu personajul 
Dialogul final dintre tată şi Filip, în Cismi- 
giu, e o secvenţă care ilustrează bine, cred, 
ce vreau să spun, chiar dacă nu toate co- 
piile de pe piaţă o demonstrează. Am avut 
marea șansă să trag acele cadre, în Cişmi- 
giu, într-o seară cu o lumină extraordinar 
de rece afară. În raport cu ea, momentul 
de confesiune și înțelegere dintre tată și 
fiu, fețele lor, au o anumită căldură, care 
cred că nu e supărătoare, un «de-al casei», 
deşi cei doi se aflau într-un loc străin. Dia- 
'ogul acela nu putea avea loc acasă, tre- 
buia să fie într-un loc exterior, dar cu ceva 
care cheamă spre interior, și n-aveam cum 
să-l mobilăm decit foarte discret, cu lu- 
nuna. 

— Şi experiențele au continuat 

— İn «Orașul văzut de sus», al lui Lucian 
Bratu, încă inedit, am făcut o experiență 
foarte interesantă, alături de un regizor de 
mare talent și mare sensibilitate. Aveam 
acum experienta lucrurilor, știam cum ar 
trebui abordate, dar mi-era teamă că per- 
sonalitatea regizorului nu se va potrivi cu 
acest stil de lucru asupra imaginii, care 
duce la un grad mai înalt de realism. Din 
fericire, temerile nu erau întemeiate și sper 
că regizorul nu regretă că și-a dat filmul 
pe mîna unui debutant. Ultima scenă din 
film este secvenţa la care ţin cel mai mult, 
din acest punct de vedere. E o scenă între 
Margareta Pogonat, primăriţa din film, și un 
inginer întilnit de ea întimplător (Csiky 
Andrăs), undeva pe malul Dunării. Am 
stat vreo zece zile, într-o comună, la vreo 
sută de kilometri de bază, ca să avem fi- 
nalmente toate elementele întrunite un 
peisaj acromatic, fără să fie o ambianță 
respingătoare, un loc băltit al Dunării, 
într-o atmosferă care nu se cerea rece sau 
distantă, ci în așa fel încit singurele ele- 
mente colorate să fie fețele actorilor, hai- 
nele şi prezenta lor. 

— Acum să încheiem cursa, referin- 
du-ne la «Cursa». 

— În filmul acesta realizat în regia lui 
Mircea Daneliuc, vreau să continui ce am 
început în «Filip...» şi în «Orasul văzut de 
sus». Lucrul va fi mai complicat din cauza 
ambianțelor de exterior, numeroase şi greu 
de controlat, filmul acesta fiind, în linii 


ln film de dragoste, 
Dar nu numai atit, 
(lon Caramitru 
Fănuş Neilgu, 


Violeta Andrei! 


tu, ca interpret, stai pe de margine, gindin- 
du-te dacă zăpada carbonică poate fi min- 
cată cu magiun de prune, dacă magiunul 
de prune se mulează cu machiajul etcetera. 
La ideea că aș putea să încerc un al doilea 


rol într-un film, îmi zic că mai bine trei aste- 
nii de primăvară decit un rol într-un film. 
Nu merită atita așteptare, ca să te vezi pe un 
ecran de pinză, cind în acest timp se pot 
naște măcar două idei bune stind la masa 


de scris. 

— Poate că nu e vorba de un blestem, 
ca filmul să fie așa, poate că intră în 
joc avatarurile organizării. 

— Poate, nici eu nu credeam că în asta 
constă mitul şi gloria şi bucuria cu care se 
mindresc atitea vedete ale ecranului, fără 
să-mi închipui că ar fi nişte bieţi oameni 


Eroii nu transportă nitroglicerină, dar... 


(Tora Vasilescu şi Constantin Diplan) 


care au spart oul fără gălbenușş, fără albuș. 
De aceea am căzut în puţină mitomanie și 
în puțină vrăjitorie despre mine însumi, 
gindind: — ia să văd, chipul meu ar putea 
exprima pe o bucată de zdreanţă ceva din" 
ceea ce-mi trece cite odată prin minte? Aş 
putea eu oare imagina, aș putea realiza cu 
o grimasă, cu un suris, cu o mişcare ceea 
ce fulgerător mi-a trecut prin minte și pe 
urmă am rodat cu mina pe hirtie? Experien- 
ta merita trăită, măcar ca scriitor şi din 
punctul de vedere al omului care încearcă 
existenţa diferitelor lumi. Lumea artiştilor 
de film este o lume aparte. Eu cunosc lumea 
teatrelor, în care am suferit eșecuri, în 
sensul că am ajuns numai în fază de repeti- 
ţii şi n-am fost jucat niciodată. Lumea 
actorului de film diferă de lumea teatrului 


mari, povestea a trei personaje pe un ca- 
mion. Mă bucur că mă ajută feţele actori- 
lor, deși aceasta e poate puţin egoist spus, 
cind e vorba de Mircea Albulescu, Con- 
stantin Diplan și actrița pe care o lansăm 
în acest film, Tora. Vasilescu. În al doilea 
rind, vreau să mă apropii cit mai mult — 
şi-mi fac din asta un scop în meserie — 
de maniera de lucru a regizorului. Fiindcă 
un operator trebuie să fie regizor atit cit 
îi trebuie ca să înțeleagă mai bine pe re- 
gizor. 


Val. S. 
Fotografiile de A. MIHAILOPOL 


Se numeau: 
Frumoşii nebuni 
ai marilor orașe» 
(Valeria Seciu, 
lon Caramitru, 
Alexandru Repan) 


pentru că actorii de film sint răbdători, sint 
oameni zdraveni, care stau pe loc şi așteap- 
tă. Mă gindesc că vor fi visind, probabil, 

scriu poezii sau sint prea îndrăgostiți. În 
teatru, toată lumea e foarte grăbită, ca ruptă 
de ploi, de vijelie. Aici, în film, actorul este 
atemporal, nu știe dacă afară plouă, dacă 
creşte iarbă, dacă se face grlul. El aşteaptă 
să se pună lumina într-un cadru şi să se 
construiască o felie de viaţă pe nădejdea 
că ea va fi surprinsă de ochiul aparatului. 
Mirarea mea este că ei cred în viața împăr- 
țită în furnici: azi o furnică, mline o furnică. 

Ce-or fi stringind ei, să facă o turmă de oi? 
De unde pină unde? Totuşi, experiența 
neconsumindu-se în ceea ce ne priveşte, 
nu văd deocamdată unde va fi șocul, punc- 
tul acela de zbucium sau de glorie, deşi 


>u am pornit de la o glumă. Am zis, dacă 
Anthony Quinn scrie romane, de ce n-aş 
juca și eu intr-un film? 

— V-aţi văzut pe ecran? 

— M-am văzut, da. Nu m-am recunoscut 
ca tip. În oglindă e altceva, sint mai prieten 
cu mine. Pe ecran, îmi păream un tip străin 
și m mai bocciu decit sint în oglindă. 

— E rău filmul? 

— Da. te arată mai cu șanțuri, mai îmbă- 
trinit şi parcă mai neadevărat, intr-un lei. 
Aţi spus bine că filmul e dușmănos și e 
rău. Oglinda are și argint în spatele ei și, 
privindu-te mai des în ea, începi să crezi 
că ești mereu același de la tinerețe pin'la 
bătrinețe. 


Valerian SAVA 


Fişa filmului „Casa de la miezul nopt 


Regia: Gheorghe Vilanidis. Scenariul: Fânus 
Neagu. imaginea: Nicolae Girardi. Scenogratia: 
Liviu Popa. Costumele: Hortensia Georgescu. 
Muzica: Richard Oschanitzky. 

În distribuție: Violeta Andrei, Alexandru Repan. 


Fişa filmului 


Regia: Mircea Daneliuc. Scenariul: Timolei 
Ursu, după o idee de Petre Vintilă. Imaginea: 
Florin Mihăilescu. Decorurile și costumele: Du- 
nitru Georgescu. Muzica: Lucian Melianu. 

În distribuție: Mircea A/bulescu, Tora Vasilescu. 


Valeria Seciu, lon Caramitru, Fânuş Neagu. 
Producție a Casei de filme patru. Director: 
Corneliu leu. Producător delegat: /on Par. 
Director al tilmului: Gheorghe Pirlu. Peliculă 
Easiman color. Metraj planiticat: 2.700 metri. 


„Cursa“ 


Constantin Diplan. 

Producţie a Casei de filme Unu. Director: 
lon Bucheru. Producător delegat: Beno Merovici. 
Director al filmului: Dumitru Tofan. Peliculă: 
Easiman color. Metraj planiticat: 2.500 metri. 


lupta 
cu şabloanele 


«Străzile au amintiri» se gin- 

dea generos un film româ- 

nesc în urmă cu un deceniu, 

dar astăzi, stind şi privind 

nu numai la trecerea timpului 

și a norilor lui lungi pe şesuri, 

ci și la tramvaie, autobuze, 

troleibuze, ba chiar la trotinete, putem spu- 

ne cu un lung oftat sub pleoape că, în fil- 

mele noastre, străzile nu prea au și nici nu 
au lăsat prea multe amintiri. 

instinctul nostru teoretizant ne duce re- 

pede la modelul neorealist al străzii italiene, 

una din cele mai copleșitoare descoperiri 

spaţiale ale cinema-ului de după război, 

singura — cred eu — care poate înfrunta 

acea odisee a spațiului 1930 numită preria 

americană, cu ale ei westernuri nemuritoare, 

diligenţe printre stinci, linii ferate singura- 

tice printre cai și forturi pustiite sub un cer 

a cărui nădejde apărea la orizont doar în 

şarja ultimelor cinci minute dinaintea «ză- 

endului». Italienii au impus cu atita forță 


strada lor, cu ale ei rute puse la uscat, cu 
balcoanele ei nas în nas, cu tipetele ei de la 
fereastră la fereastră, cu îngustimea ei atit 
de propice desfășurării celor mai largi si 
mai acute drame şi tragicomedii sociale. 
încit pe bună dreptate un critic al acelei 
vremi afirma: numără-mi cite scene se pe- 
trec pe stradă şi-ţi voi spune dacă filmul 
mă interesează sau nu... Cultul străzii a 
demitizat cultul cîmpiei. Nu se observă, 
deocamdată, o demitizare a cultului străzii. 
Dimpotrivă. Hollywoodul însuşi acceptă azi 


filmul românesc 
în cifre 


paul |Clă 


Paul Călinescu — realizator al primului 
fiim de lung-metraj produs de cinemato- 
grafia noastră socialistă: «Răsună valea» 
— film de ficțiune, dar și document al 
primului şantier național al tineretului Bum- 
bești-Livezeni. 

După 25 de ani, «Răsună valea» deţine 
incă o performanţă: mai rulează în rețeaua 
cinematografică. Selecţionat, la vremea res- 
pectivă, pentru festivalul internaţional de 
la Karlovy-Vary, filmul lui Paul Călinescu 
a obținut diploma de onoare. 

9 «Desfăşurarea» — alt film reprezen- 
tativ al regizo! i este primul film care 
investighează viața satului nou, transfor- 
mările socialiste in mediul rural din ţara 
noastră. Film artistic, dar și document, 
inspirat de nuvela omonimă a lui Marin 
Preda. Şi incă o performanță în tişa biogra- 
fică a realizatorului: «Desfășurarea» este 
al doilea film al său aflat încă — după 20 
de ani! — în reţeaua de difuzare, și nu numai 
«aflat» dar și privit cu mult interes de noua 


Uneori 

ele sînt 
nefiresc animate. 

Adeseori 

sînt neanimate. 
De ce atitea 

străzi inexpresive 
în filmele noastre? 


cu calm că strada a distrus în cinema stu- 
dioul. Cine vrea cinema trebuie să iasă mai 
intii în stradă şi de acolo să intre în casă, 
în bucătărie și, mă rog, dacă-i face plă- 
cere, în dormitor. 

Dar — strict personal — nu văd de ce-am 
apela la fastuoase şi comode modele de 
peste hotare, cind fiecare regizor, actor, 
montor, operator și mai ales spectator are — 


Regizorii 
nostri 


ălinescu 


generaţie de spectatori. Filmul a impus 
memorabilul personaj al ţăranului llie Barbu, 
rol În care a debutat actorul Colea Răutu. 

© Cele 5 filme de lung-metraj ale lui 
Paul Călinescu: «Răsună Valea», «Des- 
fășurarea», «Pe răspunderea mea», «Por- 
to-Franco», «Titanic-Vals» s-au bucurat 
de succes de public: trei din ele au avut 
peste un milion de spectatori fiecare, cele- 
ialte două peste două milioane de specta- 
tori fiecare. 

© Detaliu semnificativ: filmele artistice de 
lung-metraj reprezintă doar o relativ «mică» 
pie din bogata activitate a realizatorului. 
ntre anii 1932—1935 regizorul a făcut fil- 
me pe peliculă de format redus. În 1936, în 
cadrul Oficiului naţional cinematografic 
O.N.C. (în colaborare cu firmele Tobis şi 
Pathe) a realizat documentare despre fru- 
museţile României. În 1937 devine anima- 
torul jurnalului de actualități în cadrui 
căruia — in peste 100 de ediţii — îşi înscrie 
cu regularitate numele şi sub rubrica: «Ro- 


între hotarele propriului său suflet — canti- 
tatea sa de străzi cu amintiri copleșitoare. 
pentru a da adjectivului ce-i al adjectivului 
Nu ştiu dacă există un om care să nu fi 
scris vreo poezie, dar sint sigur că nu există 
om care să nu fi conceput versul une! 
străzi. Omul fără de străzi mi se pare la 
fel de inacceptabil ca omul fără chip. Or, 
din și de pe chipul filmelor noastre lip- 
sește — în sensul memorabil, nu statistic — 
strada cu poezia, drama și comicul ei. În 
ochii filmelor noastre nu a rămas obsesia 
unei «străzi mari», imaginea de neuitat a 
unei piețe, surisul îndelung al unui bulevard, 
în amurg sau în zori, dacă în timpul zilei 
foiala sperie aparatul. Un spațiu vital cum 
nu sint două în mizanscena cotidiană nu 
s-a convertit incă in spaţiu de cinema, ne- 
muritor ca orice vals, ca orice val al Dunării. 
Nu spun că n-avem străzi în filmele a 
căror acțiune se petrece în zilele noastre, 
într-un orăşei de munte, de cimpie sau în 
capitală. Dar ele nu sint străzi de cinema, 
ci treceri între două scene, decor, simple 
trecători, niciodată la înălțimea sau con- 
curența trecătoarelor iubiri. Există iubiri 
fără străzi? În filmele noastre, da. 
Statistic, străzile noastre de lung me- 
traj («documentarul» stă mult mai bine — 
vedeţi doar «llustratele» lui Ilieșu-Segal- 
Paul Anghel-Eva Sirbu care nu ocolesc 
niciodată ulițele Constanţei, «străzile mari» 
ale Azugăi sau ale Buzăului cu ai lui co- 
vrigi calzi și ulicioara Leonard...) nu-s pu- 
ține și cite un Girardi, Fischer. din școala 


mâni, cunoaşteţi-vă taral» 

@ intre 1938—1950 Paul Călinescu reali- 
zează 17 documentare între care neuitatu! 
“Țara Moților — primul documentar ro- 
mânesc care ia parte la o competiţie inter- 
naţională: Festivalul internaţional cinema- 
tografic de la Veneţia, ediția 1939. | se atri- 
buie premiul pentru filmul documentar (la 
so competitivă pentru acest gen de 
iiime, 

@ În 1947 realizează scurt-metrajul «Ag- 
nita-Botorca». În 1948, «România pe dru- 
mul democrației populare» și «La un 


| Ery de 


excelenților noștri operatori, ştiu să scoată 
un licăr care rămine mai mult de trei se- 
cunde din cite un colţ de bulevard, din ci- 
te un caldarim de stradă-n pantă. Dar, în 
general, străzile noastre sint plate, fără 
relief, fără perspectivă, fără sugestii; şi — 
cel mai grav — ele sint pustii. Nu foiesc. 
Nu au viaţă. Nu au prăvălii. Nu au oameni. 
Nu au ochi. Nu au nimic specific, nici mo- 
dern, nici desuet, nici nou, nici vechi. Sint 
locuri. Locuri unde nu se petrece mai nimic 
de seamă. Se merge. Se schimbă vreo două 
vorbe oarecari, marile conflicte explodind 
— de obicei — între cei patru pereți ai unui 
birou și murind cam tot pe-acolo, dacă nu 
în sala de ședințe. Nimic important nu se 
petrece de obicei pe o stradă de film au 
tohtonă. Nimic definitoriu pentru erou si 
eroină la trecerea de pe un trotuar pe altui 
al unui bulevard, deși cindva, cind nici 
Parisul nu era ce este azi, un parizian genial 
susținea nici mai mult nici mai puţin «ne- 
bunia» că geniul unei femei se vede din 
telul cum trece strada. Din acest punct de 
vedere, ar trebui să observăm că eroinele 
noastre n-au cum să-și etaleze nici geniul, 
nici genul. Ele, pur și simplu, nu traver- 
sează străzile. 

O, și dacă păcatele mele (păcate legate 
de atitea străzi bucureștene), n-am avea 
străzi — străzi grave, cochete, dramatice, 
melancolice, abracadabrante, neorealiste, 
frumoase, urlte, șmechere, ochioase, în- 
tr-un cuvint: cinematografice. Dar avem, 
sint, trăiesc, nu mor — în pofida disprețului 
cu care sint tratate de scenariști și regizori. 
Din Băneasa pină-n Tei, din Cotroceni 
pină-n Titan, din Giulești pină-n Liviu Re- 
breanu, din Aron Florian («știți unde-i 
Aron Florian?», m-a supus unui test un 
şofer în fața căruia mă lăudam că știu tot 
Bucureștiul), pînă în eterna Sapienției (ce 
patimă a străzii la acel care ne-a lăsat 
pour toujours strada Pacienţei!) din Ver- 

» ishh unde- Verzişor? vă testez eu — 
lıngå «intre girle»!) pină-n Culmea veche — 
iertaţi înşiruirea strict bucureșteana, dar 
sint bucureștean greu coruptibil — toate 
ulițele, aleile, fundăturile, bulevardele, ma- 
gistralele, piețele și scuarurile orașelor 
noastre stau și dormitează ca frumoasa din 
pădurea aceea somnolentă visind în orice 
anotimp să fie deșteptate de un «motori» 
cu care să intre în nemurire lingă strada 
bardemiană și via felliniană. Ce nu le in- 
dreptățește acest vis? Din punct de vedere 
filmic, fiecare dintre ele poate spune ca 
Zita — în plină stradă — «pastramagiului»: 
«jună sint, belă sinti». 

Dar nu. Nimic mai trist pentru mine, ca 
om de cinema, decit să văd noaptea, la 
cite-un colţ de stradă, trecerea barată de 
maşini grele şi oameni severi care te anunţă 
că nu se poate trece fiindcă se filmează! 
Ce se filmează? «Ghepardul»? «Craii de 
Curte Veche?» «Principele»? Vreo recon- 
stituire de la 1500? Paznicul mindru: Un 
film de actualitate, tovarășel Ocolim pe 
unde putem, resemnaţi, dar lămuriți — un 
fiim de actualitate se mai face pe străzi 
depopulate, aseptizate, nehotărite între des- 
tinul unui muzeu sau al unei farmacii. 

Frica de a filma în plină stradă e un re- 
flex anacronic şi nejustificat al fricii de a 
îmbrățișa cu pasiune viața. 


Radu COSAȘU 


punct de agitație». In 1950, Paul Călinescu 
semnează primul film românesc în culori, 
«Delta Dunării». 

e Regizorul este în acelaşi timp inventa- 
tor în tehnica cinematogratică, Invenţia sa, 
«Sistem de luat vederi cinematografice, 
de televiziune și de proiecţie a acestora pe 
ecrane» (O.S.I. — certificat de inventator 
nr. 5237/1968) este brevetată și în alte țări 
printre care Franţa, unde revista «Le techni- 
cien du film» din mai 1969, ii consacra un 


amplu comentariu. 
Mihai DUȚĂ 


Interpreţi principali 
Ery i 


1 878 450 | Mircea 
Ştefănescu 


Marcel Anghelescu, Geo 
Barton, Radu Beligan, An- 
gela Chiuaru 


2 296 250 | Marin Preda, Colea Răutu, Ernest Maltei, 
Paul Călinescu | Ștefan Ciobotărașu 


Titanic Vals 


1387 170 | Paul Călinescu, 
George 
Voinescu 


Porto-Franco 2 197 150 | Mihnea Gheor- 
ghiu, după 
«Europolis» 
de Jean Bart 


Tudor Muşates-| Gr. 
cu, Paul Căli- 
nescu 


lurie Darie, Ileana lordache, 
Marcel Anghelescu, Li- 
liana Tomescu 


Ştefan Ciobotăraşu, Si- 
mona Bondoc, Geo Bar- 
ton, Nicki Atanasiu, Fory 
Etterle 


Vasiliu Birlic, Silvia 
Fulda, Mitzura Arghezi, Kity 
Gheorghiu-Muşatescu 


Cel mai 
răscolitor 
film al lui 
Wajda 


Cenușă și diamant 


gi «Cred că un film se con 
|  struiește intotdeauna în jurul 
inema citorva imagini, a citorva sce- 
ne. Restul vine apoi de la 
sine». 

S| Nicăieri ca in «Cenuşă sı 
diamant» nu și-a demonstra! 

Wajda mai precis această credinţă a lui 
despre film şi nicicind n-a fost el mai aproa- 
pe de perfecțiune demonstrind-o. Cu ade- 
vărat, totul în acest film cu gust de cenuşă 
și puritate de diamant, se încheagă în jurul 
a cîtorva scene-cheie și imagini-cheie: 
imaginea lui Maciek așteptind să ucidă, 
cu calmul și lipsa de șovăială a celui de- 
prins să execute ordinul nu să-l discute; 
imaginea lui căutind miop cartuşul pierdut, 
căutîndu-l la picioarele fetei de care tocmai 
s-a îndrăgostit, căutindu-și de fapte fără să 
ştie, şansa de a se salva prin goste; 
imaginea lui cuibărit ca un copil înspăimin- 
tat lingă umărul iubitei, ascuzindu-se acolo 
de cel pe care trebuie să-l omoare, încer- 
cînd încă și încă să scape de moarte prin 
dragoste; imaginea lui după ce toate încer- 
cările de salvare au fost ratate, murind pe 
maidanul de gunoaie. Imaginea de prunc 
cuibărit în pintecul mamei, scincind să 
vină pe lume, murind ca să se nască altul. 
diamant sub toată cenușa luptelor. Imagine 
cu care Wajda creează un simbol de o 
brutalitate rară. Căci acel Maciek-Cybulski 
murind ca şi Cum s-a! naşie este insâşi: 
Polonia anului 1945. Polonia care se năştea 
din moarte şi prin moarte... Acestor ima- 
gini-cheie le răspunde Inapoi, în timpul 
filmului, o suită de scene-cheie: scena ra- 
tării asasinatului pus la cale asupra lui 
Szczuka, secretarul partidului comunist, 
scenă căreia îi răspunde ratarea salvării 
lui Maciek în final; scena de «aducere amin 
te» dintre Andrzej şi Maciek, acele pahar 
cu vodcă arzind fiecare pentru un căzut, 
luminări de alcool menite să alimenteze 
curajul pentru mai departe, arzind ciudat 
în timp ce dincolo, la petrecere, o cintăreată 
frumoasă spune că trandafirii vor înflori 
“Monte Cassino, scenă căreia îi 

ai tirziu, aceea dintre Szczuka 

și însoțitorul său, de aducere aminte a răz- 
boiului din Spania; scena de dragoste 
dintre Maciek şi Krystyna, din nou posibili- 
tate a îndepărtării morții prin dragoste 
scena așteptării lui Szczuka, acea pindă 
a lui Maciek sub scară, timp lung de gindit 
și de răzgindit, de mers înspre moarte sau 
înspre viață. Toate, pe fundalul sărbătoririi 
victoriei în restaurant, printre toasturi şi 
sughițuri, la acea masă imensă unde se 
află toată Polonia cea trecută, cea prezentă 
și cea viitoare, într-un amestec deplin, 
complet și cumplit la vedere. Sărbătorire 
încheiată cenușiu, în aburul dimineţii, în 
sunetul Polonezei lui Chopin chinuită, po- 
cită, murdărită, dansată grotesc de ultimii 
«rămași pe baricadă» — exact cei de ieri, 
exact o realitate de ieri — sub privirea obo- 
sită, moartă, a Krystynei, şi ea imagine- 
simbol a unei șanse de «a fi», șansă pier- 
dută o dată cu plecarea lui Maciek să-și 
«facă datoria» în numele unui crez în care 
nu mai credea. Între aceste scene-cheie 
şi imaginea-cheie din final, o imagine- 
legătură: calul alb rătăcit pe stradă, fanto- 
mă a purității, a nevoii de puritate. Nicăieri 
nu a folosit Wajda mai brutal simbolul. Mai 
brutal şi mai abuziv. Căci totul, de la gestu- 
rile, acţiunile şi replicile cele mai banale şi 
pină la semnificativa ucidere a lui Maciek 
(semnificativă pentru că Maciek moare 
din pricina oportunistului Dewnowski, 


din pricina lui la propriu și la figurat, căci 
oportunismul este la propriu și la figurat 
ucigător), totul are încărcătură şi valoare 
de simbol. Cu o nepăsare oarbă, cu o lipsă 
de prejudecăţi fără margini, cu o încredere 
şi ea nemărginită în puterea de şoc a unei 
asemenea construcții din și prin simboluri, 
Wajda le suprapune ca niște cărămizi, își 
zideşște literalmente filmul din ele şi prin 
ele şi se zideşte în interiorul lui. În 1945 
Wajda avea 19 ani. El este generația aceea 
care «a prins» lupta pe viaţă şi pe moarte 
a unei ţări ce stătea să se nască între viață 
şi moarte. În «Cenușă şi diamant, totul 
este luptă crincenă. Între viață şi moarte. 
Pentru viață și moarte. Între adevăruri. 
Pentru adevăruri. Este lupta pentru deve- 
nire privită cu toți ochii anului 1945, în 
acea zi care se numea a Victoriei şi era atit 
de departe de a fi a victoriei. Poate pentru 
că avea 19 ani «atunci», poate pentru că 
era implicat prin cea mai implicantă virstă, 
«Cenușă și diamant» a rămas filmul cel 
mai de forță al lui Wajda. Este opera cea 
mai puțin rafinată a acestui mare rafinat 
artist, dar tocmai de aceea cea mai puter- 
nică, cea care ciștigă cu fiecare vizionare 
un plus de sens, un plus de substanţă, 
un plus de valoare. Este, cu adevărat, dia- 
mantul pe care fiecare generaţie îl va des- 
coperi încă și încă sub cenușile calde sau 
reci stratificate sub numele de film. 


id Eva SĪRBU 


Producţie a studiourilor poloneze. Regia: Andrzej 
Wajda. Scenariul: Andrzej Wajda, Jerzy Andrze- 

jewski. Imaginea: Jerzy Wojcik. Cu: Zbigniew 
Cybulski, Ewa Krzyzewska, Adam Pawlikowski 

Waclaw Zastrzezynski, Bogumil Kobiela, Jan Cie- 
cierski, Stanislaw Milski, Kraftowna, Arthur Mold- 
nicki. 


Fugarul 


Puțină artă 
Şi 
multă geografie 


p" 3 A a 
Adevărata 
catastrofă: 


naufragiul rațiunii $ 


Teroare pe Britannic 


În port. Un pachebot de lux, 
«Britannic», pleacă în cursa 
Londra-New York. Panglici 
colorate, fantare, imbrățişări, 
urări de drum bun, prim- 
planuri vesele, prim-planuri 
triste. O plecare obişnuită 
într-o călătorie obişnuită, plăcută, confor- 
tabilă. O singură mică ingrijorare, dar numai 
pentru echipaj: buletinul meteorologic a- 
nunţă curenți neprielnici în Atlantic. Vasul 
porneşte, un telefon sună în apartamentul 
directorului Companiei maritime. O voce 
anonimă anunță: «pe «Britannic» se află 
şapte bombe care vor exploda în următoa- 
rele 22 de ore, dacă nu se depune suma de 
500 mii lire sterline». Pentru ca amenințarea 
să fie luată în seamă, prima bombă, nu prea 
vătămătoare, a și explodat. Deci 22 de ore 
pentru a prinde, la Londra, criminalul şi a 
depista, pe navă, celelalte şase bombe şi 
a le dezamorsa. Miza: 1 200 vieţi omenești. 
Un nou film-catastrofă? 

Nu. «Teroare pe Britannic» nu este un 
film-catastrofă. Sau mai bine-zis nu este 
un film care să speculeze senzationalul, 
să macine nervii, să te aducă într-o stare 
de exasperare sau de panică. 

Regizorul Richard Lester lansează sus- 
pensul anti-suspens ca pe o vedetă anti- 
vedetă. El urmărește să producă o frică 
fără flăcări şi fum, fără nautragii, fără urlete 
de groază și femei cuprinse de isterie, fără 
sinucideri în masă. Teroarea (cuvintul apar- 
ține titlului românesc, pentru că în original 
filmul se numește «Juggernaut», adică un 
nume propriu) există, dar este stăpinită, 
este controlată și, mai ales, nu ea, teroarea, 
este eroul principal. Protagoniste sint stră- 
dania de a dezamorsa bombele și incerca- 
rea de a prinde, în timp util, criminalul. 
Protagonist este, deci, semnalul de alarmă 
pe care autorii filmului îl lansează oameni 
lor. Oamenilor pe cale să-şi piardă mintile, 


nema 


Carol Reed, unul din vetera- 
nii studiourilor britanice (de- 
but ca scenarist in 1927, de- 
but regizoral în 1936, peste 
40 de filme) — îți lasă de fie- 
care dată sentimentul că te 
afli în fata unui specialist 
care nu dă greș. Chiar dacă de-a lungul 
timpului. criticii, dornici de spectacole in- 
noitoare, nu l-au apreciat, filmele sale au 
făcut întotdeauna o justificată priză cu pu- 
blicul printr-o structură dramatică densă, 
o interpretare aleasă și o meserie solid 
însușită. Penultimul său film văzut la noi, 
musicalul «Oliver» după Dickens, confirma 
pe deplin aceste calități. O face încă o dată 
«Fugarul», pornit tot de la filele unui roman 
semnat de Shelley Smith. 

Într-o lume în care doar banul asigură 
respectabilitate şi accesul la produsele so- 
cietăţii de consum, un tinăr și foarte talen- 
tat pilot (ne întîlnim cu regretatul Laurence 
Harvey) Înscenează un accident mortal 
pentru ca soția sa (Lee Remick) să incaseze 
asigurarea şi aşa să poată începe o viață 
lipsită de griji. Totul fusese perfect socotit 
pentru a realiza evadarea din pielea unui 
personaj, iar hazardul îi dă o mină de ajutor 
pentru a-și găsi o nouă identitate. Dar 
experiența «cadavrelor vii» — s-a dovedit 
nu o dată — nu este lipsită de pericole. Un 
al treilea personaj (Alan Bates) vine să 


nu numai capul. Dacă este vorba de o ca- 
tastrotă, catastrotă s-ar putea numi nau- 
tragiul raţiunii. 

Dintr-o modă la ordinea zilei, în cinema- 
tograful mondial (filmul-catastrofă), Lester 
nu preia spectacolul năruirii, ci ideea de 
avertisment. Un “avertisment dat oamenilor 
normali dezarmaţi în fața anormalului. Cu 
«Teroare pe Britannic» regizorul îşi asumă 
riscul unui film în care suspensul situațiilor 
pare extrem de ciudat pentru temperamen- 
tul latin. Eroii lui Lester sint stăpiniti de 
calm, un calm care ca să-l intelegi pe 
de-a-ntregul ar trebui să tii, probabil, măcar 
pe jumătate englez. Emoţia există totuși, 
dar ea se naşte în procesul strict tehnic al 
dezamorsării bombelor. Minute în şir asis- 
tăm, cu lux de amănunte și În gros-plan, 
la depistarea, plină de riscuri este adevărat, 
a explozivelor. Sirme colorate, clești, cio- 
cane, chei franceze, şurubelnite, iată arme- 
le din arsenalul lui Lester. inteligenţa, self- 
controlul, disciplina, iată metodele lui de 
apărare. Un film lucid şi sobru, condus cu 
siguranta celui care ştie să elibereze ideea 
de o prea apăsată exteriorizare a ei. La 
care se adaugă o distribuție nu senzaţio- 
nală, ci cu mult mai mult, cu mult mai bine, 
o distribuție exactă (Richard Harris și David 
Hemmings, specialiști în dezamorsări, O- 
mar Sharif, căpitanul vasului) pentru a face 
din «Teroare pe Britannic» un excelent 


film anti-catastrofă. 
Rodica LIPATTI 


Producţie a studiourilor americane. Regia: Ri- 
chard Lester. Scenariul: Richard Dekoker. Imagi- 
nea: Gerry Fisher. Cu: Richard Harris, Omar Sha- 
rif. David Hemmings, Anthony Hopkins, Shirley 
Knight, lan Holm. 

Premiul pentru cea mai bună raoe la Festivalul 
internațional al filmului de la Tehi 1974. 


tulbure echilibrul nou creat. Această terță 
prezenţă începe un periculos joc al suspi- 
ciunilor reciproce, un continuu suspens 
în care ne simțim angrenați şi noi, specta- 
torii. Urmărirea psihologică, gradată cu 
inteligenţă, se arată mai palpitantă decit 
clasica urmărire pe șosea la care, de altfel, 
filmul nu renunţă nici el, spre final. O în- 
șelătorie obligă la o alta şi periculoasa 
atracție a banului face ca cei doi soți să 
descopere că,de fapt,nu aveau mare lucru 
în comun. Carol Reed nu ignoră esența 
socială care generează goana după bani 
şi o invocă prin aluzii, așa cum, de altfel, 
își construieşte întregul film. Dacă adău- 
găm cadrul fierbinte al unei Spanii sudice, 
de la Malaga la porțile Gibraltarului, cu tot 
ce aduce acest cadru pitoresc și exotic la 
crearea atmosferei, vom constata după vi- 
zionare că am avut cite puţin din toate: 
puțină aventură, puțin suspens, puțină artă. 
puțină geografie turistică, puse laolaltă de 
un meseriaș al celuloidului care detine 
indiscutabila artă a dozajului filmelor de 


casă. 

Adina DARIAN 
OE E e ES SR ZE a ez 
Producţie a studiourilor engleze. Regia: Carol 
Reed. Scenariul: John Mortimer. Imaginea: Ro- 


beri Krasker. Cu: Laurence Harvey, Lee Remich, 
Alan Bates, Feliy Aylmer. 


Cele două serii ale filmului 
«Blocada» sint doar incepu- 
tul unei cronici cinematogra- 
fice — fluviu a asediului Le- 
ningradului, a luptei și re- 
zistenței de neintrint a ora- 
Şului, vreme de aproape trei 
ani, în fața agresorului nazist. Reconsti- 
tuirea evenimentelor are un caracter aproa- 
pe documentar (unele din personajele sce- 
nei politice a epocii sint aduse și ca perso- 
naje ale desfășurării narațiunii cinemato- 
grafice). Ficțiunea întretaie istoria, iar noi 
urmărim firele a numeroase destine şi 
drame individuale, urmărim povestea, me- 
reu nouă, mereu impresionantă, presărată 
cu despărțiri și reintilniri neașteptate, cu 
speranțe şi sacrificii ale oamenilor prinși 
în lupta pe viaţă și pe moarte cu invada- 
torii nazişti. 

Ritmul filmului este marcat de succesiu- 
nea acțiunilor paralele, motive ale unei teme 


unice. Tonul povestirii are gravitatea amplă 
a evocării și a omagiului. Regizorul filmului 
Mihail Erșov (cu concursul scenariştilor 
Alexandr Ceakovski și Arnol Vito) a tradus 
în imagini romanul în trei volume de Ale- 
xandr Ceakovski, alegind calea dificilă a 
transpunerii totale. Filmul devine astfel 
un roman cinematografic dens și deose- 
bit de amplu. Fiecare secvenţă este un ca- 
pitol, fiecare capitol o friîntură a tabloului 
final. O asemenea frescă cinematografică 
este patetică, pentru că istoria evocată e 
încă prea aproape de noi, cu mirosul ei 
de foc, de ruine şi de sinae. 

Dan COMSA 


Producţie a studiourilor Lenfiim. Un film de 
Mihail Ersov. Cu: luri Solomin, Evgheni Lebedev. 
Irina Akulova, Lev Zolotuhin, Viadisiav Sirijeicik 
M. Ulianov, Budraitis (şi cu participarea actorilor 
studioului DEFA). 


Incredibilele aventuri 
ale unor italieni în Rusia 


Moda căutătorilor de comori 

nu s-a rezumat doar la voga 

romanelor lui Stevenson şi 

Jules Verne. Că mai sint in 

acest an de graţie 1975 o 

serie de «comorişti» care 

umblă pe urmele cine știe 
cărei fregate spaniole, lucrul pare a fi in- 
discutabil, ne-o spun ziarele. Dar faptul 
în sine a ajuns să fie cam lipsit de roman- 
tism şi umor. Astăzi vinătorii unor astfel! 
de himere nu mai dibuiesc printre hărți 
mucegăite și criptograme ciudate, ci zboară 
comod instalaţi în jet-uri şi sint înarmaţi 
cu detectoare Geiger sau mai știu eu ce 
alte aparate. Există insă și excepţii, cum 
este și această foarte agreabilă comedie, 
rod al colaborării dintre cineaştii sovietici 
şi italieni. Nu atit misterul, un mister tene- 
bros şi ațițător de primejdii, interesează în 
acest film, ci umorul tonic, adolescentin 
aproape, amuzamentul general al echipei 
care trăiește cele mai incredibile sarabande 
făcind mereu cu ochiul, complice, specta- 
torilor şi implicindu-ne deci direct în vese- 
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lia realizatorilor. Gag-urile nu sint toate 
originale — detectarea descendenţei lor 
dintr-o panoplie sau alta a comicului cine- 
matografic e uşor de făcut, dar e inutilă — 
in schimb înlănţuirea lor e plină de vervă, 
actorii joacă și se joacă dezinvolt şi cuceri- 
tor, există si un strop de dragoste bina- 
tională care se termină ca în filme. «incredi- 
bilele aventuri...» e o peliculă bine condi- 
mentată, condusă cu măsură, bun gust si 
multă, toarte muhă fantezie în pnutul de 
aur al comediei. De fapt risul este comoara 
pe care o descoperim cu toţii în acest fiim. 
Un film care profită din plin şi de somptuo- 
zitatea decorului leningrădean 

Dinu KIVU 


Coproducție /la/o-sovietică. Regia: Eldar Riaza- 
nov. Scenariul: E. Braghinski, F. Castellana. Ima- 
ginea: Gabor Pogani, Mihail Bit. Cu: Andrei Mi- 
ronov, Ninetto Davoli, Antonio Santilli, Alighiero 
Noschese, Tano Cimarosa, Luigi Ballista, Evgheni 
Evstigneev 


O moarte 
la Veneţia 
semnată De Sica 


E prea recentă dispariția lui: 
De Sica şi prea prezentă 
prevestirea ei in ceea ce avea 
să fie ultimul său film pentru 
a vorbi despre «Călătoria» 
în termenii detașării de per- 
soana autorului, în termenii 
«rigorii» unei critici care se apleacă doar 
asupra ei insăși, uneori cu excesivă euforie. 
«Călătoria» e, cred, un film care astăzi 
nu poate fi privit decit cu o anume afecţiune 
şi cu o nostalgie pentru De Sica, cel de 
ieri şi de alaltăieri, cel care a intrat în scenă 
ca actor de operetă, ca iune-prim («amorez» 
îi spuneau pe vremea aceea admiratoa- 
rele, ottind dună treza lui pomădata şi aerul 
de cuceritor irezistibil). Numai că De Sica 
a inşelat aparențele şi a devenit ceea ce nu 
se vedea nici pe scenă, nici pe ecran, ci 
doar în adincul lui: un om obsedat nu de 
viața ușoară, artificială şi stupidă de ve- 
detă gata oricind să zimbească într-un 
obiectiv de aparat fotografic sau de filmat, 
ci profund tulburat, obsedat de mizeria din 
jur. Pentru că într-adevăr autorul «Hoţilo: 
de biciclete» şi de fapt al atitor filme care 
au însemnat o etapă în cinematograful 
post-belic, a avut o altă obsesie, obsesia 
nobilă de a vorbi și de a striga în filmele 
sale împotriva nedreptății, impotriva abu- 
zului, împotriva unei dureri pe care nu o 
auzea nimeni. 
inegal, vai, atit de inegal în opera sa — 


Călătoria 


au afirmat chiar şi în contextul panegiric, 
circumstanţial, unii condeieri de pretu- 
tindeni. inegal, desigur, pentru că putea fi 
comparat cu sine-insuşi (doar mediocrita- 
tea este incomparabilă). Și totuși de pe 
urma lui De Sica rămine ceva în arta fil- 
mului. Rămine fluxul înnoitor pe care el 
și Zavattini l-au impus artei filmului, 
Acest ultim film — «Călătoria» — este 
o privire tirziu romantică sau poate chiar 
romanţioasă. O poveste de dragoste con- 
damnată de la bun început să nu se impli- 
nească decit în tragismul ei, o poveste de 
dragoste între oameni care nu mai sint 
la prima lor tinerețe și pe care viața i-a 
marcat. O poveste de dragoste interpretată 
de doi mari actori, două nume cap de afiş — 
Sophia Loren şi Richard Burton — filmată 
cu nostalgia unuia care a iubit imens 
locurile pe unde-şi poartă eroii, locuri de 
care îi este atit de greu să se despartă. 
Pentru că această «Călătorie» este, în felul 
ei, o «moarte la Veneţia» a lui De Sica. 
Mircea ALEXANDRESCU 
PR E a aaa 
Coproducție italo-franceză. Regia: Vittorio De 
Sica. Scenariul: Diego Fabbri, Massimo Franciosa, 
Luisa Montagnana — după o nuvelă de Luigi Piran- 
dello. Imaginea: Ennio Guarnieri. Cu: Sophia 
Loren, Richard Burton, lan Bannen, Barbara Pilavin 
Annabea Incontrera. Premiul «David di Donatello» 
Sophiei Loren la Festivalul de la San Sebastian 1974. 


am mai văzut... 


Recompensă pentru 
șerif 


Realizat de către Anthony Mann cu peste 
20 de ani în urmă, filmul «The Naked Spur» 
(«Creasta pleşuvă» — tradus la noi «Re- 
compensă pentru șerif») nu și-a propus 
să fie decit un western cinstit. Cu o mică 
particularitate, o mică surpriză, care-l face 
să se desprindă din canoanele genului. 
Nu lipsesc, firește, peregrinările prin imen- 
sele spaţii, cavalcadele, luptele. Surpriza 
ar fi că eroii nu mai corespund retetei. 
Toţi, absolut toți sint la început «răi». Şi 
urmăritul, şi urmăritorii. Pentru ca în final, 
un anume lirism, o undă de romantism 
să-l transforme pe erou în pozitivul «nece- 
sar» oricărui western. Anthony Mann (au- 
tor a numerose westernuri, a unor super- 
producţii ca «Cid»-ul, dar şi al «Eroilor de 
la Telemark») apare așadar în acest film 
ca un precursor al westernului psihologic. 
Este, poate, motivul care l-a determinat pe 
istoricul francez de film Boussinot să cali- 
fice această pelicula drept cea mai repre- 
zentativă a regizorului Anthony Mann. 

Laura COSTIN 
e 
Un film de Anthony Mann. Cu: James Stewart, 
Janet Leigh, Ralph Meeker, Robert Ryan. 


Jane Eyre 


lată un prilej pentru spectatorii noștri 


să compare avantaiele sau dezavantajele 
televiziunii fată de cinematogratul traditio- 
nal. După serialul recent realizat de B.B.C., 
despre eroina acum un secoi a iui 
Charlotte Brontë, vedem acum filmul inspi- 
rat de același roman tot unui regizor brita- 
nic: Albert Mann. Niciuna dintre cele două 
versiuni nu îşi propune altceva decit ilus- 
trarea corectă a întimplărilor din paginile 
cărţii; numai că, serialul, prin avantajul 
duratei, iși permitea să rememoreze roma- 
nul în intimitatea sa, își permitea să justi- 
fice pe indelete reacţiile personajelor, în 
timp ce filmul e obligat să treacă mai abrupt 
pe lingă scene şi sentimente și astfel po- 
vestirea pare expediată. Doi actori de pres- 
tigiu, Susannah York și George C, Scott, 
sufocă cu personalitatea lor, mai potrivită 
pentru alte personaje, eroii romantici ima- 
ginaţi de Brontë şi de aceea înclinăm parcă 
spre cei doi, necunoscuţi pină acum pentru 
noi, Michael Jayston și Sorcha Cusack, 
aleşi de B.B.C. din faimoasa lor echipă 
de actori pentru televiziune. În favoarea 
filmului realizat în studiourile de la Para- 
mount, rămine culoarea care dă forța dra- 
matică decorului interior ca și plein-air-ului. 
Dacă ar fi să alegem, gindul ne-ar duce către 
o a treia versiune: a lui Robert Stevenson, 
realizată în 1944, cu Joan Fontaine si 
Orson Welles. 


Producţie a siudiourilor engleze. Un film de: 
Delbert Mann. Cu: George C. Scott, Susannah 
York, lan Bannen, Jack Hawkins, Nyree Dawn 
Porter. 


randafirul negru 


Este numele conspirativ al unei agente 
din rețeaua de spionaj sud-coreeană, sub- 
ordonată la rindul ei spionajului unor pu- 
teri imperialiste. Scopul urmărit este obti- 
nerea planurilor unei nave speciale, pro- 
iectată în R.P.D. Coreeană. Serviciul de 


Tablouri 
vivante 
dintr-o 


lume apusă À 


Tăranii 


) 
| 


Drama lui Wladislaw Rey- 
mont, «Ţăranii» (Premiul No- 
bel, 1924), dramă esențială 
a pămîntului, ne apare în 
filmul de față ca o ecranizare 
realist-ontologică a vieții si 
obiceiurilor acestei așa-nu- 
mite clase «blestemate», la îingemănarea 
secolelor XIX—XX din Polonia. 

Drama satului sub «acțiunea păgui: 
toare a dorinței de îmbogăţire, în con- 
flicte inexorabile care consumă uriaşe e- 
nergii afective ṣi materiale». cum o definea 
autorui insusi, poale îi descitrata în tilm 
ca o dramă tridimensională a patimi pentru 
pămint, drepturi și iubire. Legea și biserica 
le țin în friu pe cit posibil, dar dat fiind tem- 
peramentul frust al țăranilor, ele nu reuşesc 
decit să le îngrădească dezlănţuirea şi ar- 
derea într-un cerc tot mai strimt, al comu- 
nei, al familiei. Este o irosire amară și dură 
din care adevărul iese mult prea rar la iveală 
și, cind apare un asemenea timp, țăranii 
sint duşi cu lanțuri la mlini în oraşele echi- 
valente pentru ei cu detenţia. 

Filmul,ca şi romanul,nu zugrăvește numai 
o epocă, ci drama omului legat de pămint. 

Ecranizarea a căutat să realizeze o egală 
restructurare a materiei epice, chiar dacă 
uneori formula aleasă, a realismului gene- 
ral, a părut monotonă iar discursul și-a 
relevat doar prin viziunea finală, de ansam- 
blu, capacitatea sondajului în adinc. Ca- 


contraintormaţii nord-coreean se va folosi 
insă de identitatea «trandafirului negru» 
pentru a introduce ia rindul său o luptătoare, 
o fiică a revoluţiei, în complicatul joc a! 
urmăririlor. Nu lipsesc din acest film leit- 
motive muzicale menite să exprime starea 
de spirit a tinerei eroine angajată în lupta 
poporului ei, minată și de sentimentul 
dreptei răzbunări de a prinde pe cei ce i-au 
ucis părinţii. Ei sint și dușmanii proprii şi 
duşmanii revoluției. 

Simona DARIE 


Productie a studiourilor coreene 


Pantalonii cavaleru- 


lui von Bredow 


Un cavaler cu burtă de popă, mușchi de 
oţel şi minte de păsărică;o nevastă energică, 
deținătoarea unui remediu infailibil împo- 
triva aventurilor cavalerului (îl lasă mereu 
tără pantaloni sub pretextul că vrea să-i 
spele); o fiică plină de nuri și dornică să 
se mărite cu un băiat cam nătătieţ la prima 
vedere, dar care se tiovedeşte pină la urmă 
iute la minte si la faptă; un popă care trage 
cu urechea la uși si race curte nevestei 
Cavaieruiui, un an prelenaent ia mina teter, 
care atacă negustorii ambulanți la drumul 
mare; un principe alchimist amator şi suze- 
ran de profesie și mulți, foarte mulți figu- 
ranţi. Totul sub semnul indestructibililor 
pantaloni — moșteniţi din tată în fiu, cu 
jeg cu tot, și rivniţi de toată lumea pentru 
puterile lor miraculoase — care pantaloni 
constituie pretextul acestei comedii. 


C. CORCIOVESCU 


Producţie a studiourilor R.D.G. Un film de: 

Konrad Petzold. Cu: Rolf Hoppe, Lissy Tempeihol, 

Kar Bus, Petr Skarko, Gerry Wolff. Armin Mueller- 
ahl. 


drele sint de cele mai multe ori reușite 
tablouri de epocă şi de familie; chipurile — 
radiografii de omenie şi viciu; întimplările 
curg cu sentimentul unui serial al vieții 
fără început și fără sfirșit conflictele sint 
măști ale altor conflicte, pe care țăranii le 
poartă pe chipuri fără să ştie — peceţi ale 
unei fatalități sociale — oamenii mor şi se 
nasc, iubesc şi îmbătrinesc, luptă și se re- 
semnează într-o lume cu structuri lipsite 
de o gindire şi o forță politică apropiată 
intereselor lor şi numai ogorul, ogorul cel 
veșnic rămine gata de cules sau de Insă- 
mintat 

Camus spunea că unii oameni cheltuiesc 
o tortă herculeană pentru ca să trăiască o 
existență cenuşie, monotonă. Este cazul 
acestei trecute lumi de țărani care s-a irosit 
în ajunul unor prefaceri; este cazul acestor 
«țărani» care şi-au sacrificat existența sub 
strălucirea bolnăvicioasă, de apus, a cla- 
selor dominante. 


losit NAGHIU 


Producţie a studrourilor poloneze. Regia: Jan 
Rybkowski. Scenariul: Ryszard Kosinski, Jan Ryb- 
kowski. imaginea: Marek Nowicki. Cu: Wladyslaw 
Hancza, Ignacy Gogolewski, Emilia Krakowsha. 
Krystyna Krol, Jadwiga Chojnacka, Tadeusz Fi- 
jowski, Mieczyslaw Czechowicz, irena Karel. 


Zilele filmului din 


Zilele trădă 


Trei ore de proiectie, o 
distributie de peste 250 
nema de roluri, dintre care ci- 
teva susținute de presti- 
gioși actori ai cinema- 
tografiei cehoslovace, 
condusă de regizorul O- 
takar Vavra, sint angajate så reconstitui 
ayenda evenimentelor politice de trista 
amintire care au precedat nefastul acord 
de la Mânchen prin care Cehoslovacia 
a fost lăsată de conciliatorii din Franța 
și Anglia la discreția Germaniei hitle- 
riste. Întreaga lume a culiselor diplo- 
matice este reinviată şi redată cu mi- 
nuție de cercetător în spiritul adevăru- 
lui istoric fără a face nici o concesie 
ficţiunii ca atare. Mesajul filmului se 
constituie firesc ca un act de acuzare 
față de acei care au deschis drumul 
expansiunii şi aaresiunii naziste într-un 
moment cind ar mai fi putut fi stăvilite. 
Filmul a fost premiat la Festivalul de la 
Moscova în 1973 și a figurat pe lista fil- 
melor prezentate la Festivalul selectiv 
de la Londra din acelaşi an. 


Dacă l-am ști doar din filmele care au 


R.S. Cehoslovacia 


rulat la noi (Zidul înalt, Crăciun cu 
Elisabeta, Voi sări din nou peste 
băltoace, Trenul spre stația «Cerul») 
sau chiar și numai din acesta prezentat 
acum la Gala filmului cehoslovac (Pav- 
linka), Karel Kachyna ne-ar apare ca 
un regizor sensibil, mereu reintors pe 
cărarea care duce spre tărlmul miri- 
lic al copilăriei şi al adolescenţei. Dar 
Kachyna este şi autorul a două filme 
aspre și glorioase pe toate meridianele 
lumii: Trăiască Republica (1965) și 
O căruță pentru Viena (1966). Re- 
marcabila ştiinţă de a face film, de- 
monstrată atunci, se vede mereu în 
toate filmele lui cu copii şi despre 
copii, cu adolescenţi şi despre ado- 
iescenţi. La Kachyna, cerul copilăriei 
este intunecat de drame şi intimplări 
străine îndeobşte acestui univers senin: 
boala, infirmitatea, războiul, moartea. 
Stilul parabolei lirice, al impresionis- 
mului intimist atit de caracteristic ci- 
neastului dă tonul filmului «Pavlinka» 
În acest film reconstituirea epocii de 
inceput de secol, cu fundalul social- 
politic determinat în destinul eroinei (ea 
este împuşcată în timpul represiunii 
unei greve) apare doar în filigran. Ci- 
neastul insista pe detaliul romantic și 
pe fantasmele senine ale adolescenţei. 


Răzvan POPOVICI 


Pentru ca acele zile să nu se mai repete 
(«Zilele trădării») 


filmul românesc peste hotare 


Stol de filme 
călătoare... 


Parada caselor 


Între 5 şi 10 maia av: 
loc, la Madrid, «Festivalu 
internațional al filmul 


de arhitectură». Tema 
festivalului: inovaţie și design în con- 
structie. Zeci de modele de case pre- 
zentate în zeci de filme, printre care 
«Geneze» (regia Slavomir Popovici) 
şi «Casele, prietenele noastre» (re- 
gia Mirel llieșiu), convingătoare me- 
saje despre felul în care am reușit să 
construim cit mai trainic, cit mai re- 
pede, fără a uita de specificul unui 
stil şi de necesitatea confortului. 


Campionissima 


Năstase și Țiriac sint nume cunoscute 
în întreaga lume. in aceeaşi măsură ca- 
iaciştii şi canoiștii noștri sint conside- 
rati demult drept «virfuri» ale discipli 
nelor sportive nautice. Cele două filme 
documentare ale lui Erwin Szecklen, 
«Tenis, tenis, tenis» și «Anul bărci- 
lor de aur», prezentate între 5 şi 10 mai 
ia un festival al filmului sportiv de la 
Budapesta, au avut toate datele pentru 
a se plasa in plutonu! performerelor. 


Concursul snoavelor 


Gabrovo este o mică localitate din 
Bulgaria, vestită pentru festivalul său 


anual (intre 15 și 3f mai) de satiră și 
umor. Anul acesta, festivalul a luat 
ca ue organizării şi a unei secţii de 
film. Cum era de aşteptat, «Păcală» a 
fost filmul delegat de țara noastră la 
această neobișnuită manifestare, cu a- 
tit mai neobișnuită cu cit comediile ci- 
nematografice au devenit un gen rar 


Filip in Forum 
La Lublin, în Polonia, între 1 şi 4 mai, 


s-a desfășurat un «Forum internaţionali 
al filmului». «Filip cel bun» (regia Dan 


Pita) a reprezentat România la această 
manifestare, cu caracter de analiză com- 
parată a unor cinematogratii şi a unor 
filme. 

Festivalul specialistilor 


La «Festivalul internațional al himu- 


matizare și productie. 
România-Film prezintă 


S-a pertectat achiziționarea de câtre 


zentate pe ecranele cinematografelor 
din Indepărtatul Mexic. 


lulian GEORGESCU 


de acord? 


lui Antonioni 


Mă urmăreşte o imagine cosmică din 
filmul lui Michelangelo Antonioni «Za- 
briskie Point», o creație tulburătoare, 
de o inegalabilă frumusete; imi închipui 
că admirabilul cineast trebuie să fie 
preocupat de viitor, evident în termenii 
artei sale, Şi iată, într-adevăr, decla- 
rația dintr-un interviu relativ recent, 
acordat unui ziarist latino-american: 
«Proiectul era să zbor în Cosmos și 
să filmez. Președintele Kennedy mă 
invitase pentru opt zile la Casa Albă. 
Trebuia să trec probele psihice, să 
încep, eventual, pregătirile pentru că- 
lătoria cu una din rachetele interpla- 
netare. Dar Kennedy a fost asasinat. 
lar organizatorul acestui proiect ciu- 
dat — s-a sinucis. Elaborasem şi su- 
biectul, se petrecea în 1990. Apoi Jean- 
Luc Godard a făcut «Alphaville», mi 
s-a vărut interesant și am renunțat 
la proiectul meu». 

Desigur, un artist autentic e îndreptă- 
tit să-şi propună cele mai Indrăznețe 
planuri, vibrind totdeauna la cea mai 
nouă și cutezătoare aventură umană. 
De altfel şi «Zabriskie Point» era, prin- 
tre altele, o remarcabilă încercare de a 
înțelege şi descrie starea de spirit ac- 
tuală a tineretului american, un fel de 
subtilă sociologie sentimentală. 

Citesc, în presa noastră, că Antonio- 
ni a realizat un film despre profesiunea 
de gazetar. Era firesc sa-i tacă, el fiind 
unul din cei care a înțeles exact valoarea 
şi sensul exact al artei-document, do- 
meniu din ce În ce mai cuprinzător al 
creației contemporane. 


Valentin SILVESTRU 


din carnetul producătorului delegat 


„Pe aici nu se trece“, 
(document şi metaforă) 


Actul alegerii locurilor de 
filmare, oricit ar părea de 
banal, are o semnificație pro- 
prie şi chiar o oarecare solem- 
nitate. Aș asemăna momen- 
tul cu acela în care un coman- 
dant de oști işi alege locul 
strategic pentru bătălia decisivă. 

Participind la acest act, pentru filmul «Pe 
aici nu se trece», împreună cu regizorul 
Doru Năstase, scenogratul şi operatorii, 
am înțeles semnificația expresiei folosite 
mereu de regizor: «Caut un loc mai jucat». 
care să poată ti cu alte cuvinte, componentă 
organică a sintezei cinematografice și, mai 
mult, să devină el însuși personaj, element 
de relaţie directă între eroi și destinul lor. Se 
căuta deci un spaţiu cu sentimentul destinu- 
lui, al unui destin «cu indefinite dealuri si 
văi, al unui destin care, simbolic vorbind, 
descinde din plai, culminează pe plai și 
sfirșeşte pe plai»... Este definiția lui Blaga 
pentru «spaţiul mioritic» şi asocierea cu 
funcţia şi sensul spaţiului în filmul de care 
vorbeam mi se pare nu numai posibilă, dar 
şi ușor de demonstrat. 

Din momentul în care eroii şi acțiunea 
«intră în dispozitivul» gradației stărilor de 
tensiune dramatică, peisajul, locul, devine 
element de relaţie intre coordonatele Spaţiu 
și Timp, asigurind permanent mediul am- 
biant și determinant al Duratei. 

Eroii apără acest spaţiu și atunci desenul 
peisajului, trasat de aparat într-un panora- 
mic larg, descriptiv, exprimă ideea de Patrie 


într-un sens invers cursului apei, sugestivă 
metaforă pentru ideea efemerităţii și pre- 
carității unei lumi care se încăpăținează 
să meargă impotriva cursului normal ai 
istoriei. 

La postul de control, tinărul comunist 
Adrian (Victor Mavrodineanu) aduce de 
mincare colonelului Maxineanu (Silviu 
Stănculescu), iar acesta din urmă îl invită 
să-i țină companie. Prin racord de idee, 
secvența următoare prezintă poziţiile de 
luptă românești, într-un moment de linişte, 
cînd soldaților — printre ei sînt și eroii filmu- 
lui — ţăranii din sat le aduc mincare. Este 
un cadru de o valoare plastică inedită. o 
«Odihnă la cimp» de Corneliu Baba, multi- 
plicată, repetată în adincime, ca de nişte 
oglinzi. lată cum, de la individuai ia masa, 
de la particular la general, se concretizează 
ideea-permanenţă că poporul nostru, de-a 
lungul istoriei, și-a «ţinut tovărășie» în 
momentele grele sau solemne, grave ca şi 
senine, şi nu putea fi găsit un simbol mai 
percutant decit alăturarea prin contrapunct 
a stării de liniște, aparentă doar, dinaintea 
atacului și ritualul străvechi al prinzului 
plugarilor la cimp. 

În sfîrşit, o altă zonă de explorare a meta- 
forei cinematografice din acest film, mi se 
pare a fi aceea de definire a individului in 
raport cu evenimentul prezent (din film) și 
proiectarea lui în trecut, chiar în eternitate. 

Moartea, ca etapă firească a existenţei, 
apare aici Innobilată de un atribut etic: 
conştiinţa împlinirii datoriei. Aș lua ca 


Cunoaşteţi semnificația acestei expresii: «caut un loc mai jucat»? 


Eroii mor în acest spațiu și atunci el devin: 
Istorie, iar aparatul coboară peisajul ca 
pe un steag îndoliat, descriindu-l solemn 
intr-un panoramic pe verticală, de la creste 
le domoale, pină la detaliul de genul unu: 
lan de porumb, al unui bulgăre de pămint 
sau al unui scaiete uscat de sutiul explo 
ziilor (exemplu: moartea medicului, moarte. 
lui Andrei, moartea elevului Gică, etc.) 

De la aceste simboluri, bogate în încărcă- 
tură emoțională și ideatică, trecerea este 
imperceptibilă şi firească la marile metatore 
ale filmului, care a avut la bază excelenta 
partitură a lui Titus Popovici. Pentru că 
filmul are multe metafore, îmi propun să 
rememorez citeva, impreună cu spectatorii 

Țăranii, pregătiţi de refugiu, asistă la 
plecarea pe front a elevilor şcolii militare. 
Cutremuraţi de ideea sacrificării atitor tineri, 
de cuvintarea plină de patos şi adevăr a 
tinărului comunist Adrian, țăranii işi schim- 
bă atitudinea de pină atunci. Şi iată că 
imaginea capătă o semnificație mai pro- 
fundă; prin porţile deschise ale gospodă- 
riilor, căruțele şi oamenii sint rechemaţi de 
vetrele părintești, satul îşi absoarbe locui 
torii, în timp ce trăsura cu precarele oficia- 
lități ale satului işi continuă drumul unui las 
refugiu, expulzate parcă de acest spaţiu, 
de acest univers. Nu întimplător și nu fără 
semnificaţie, drumul trăsurii — pe malui 
unei ape care străbate satul — este parcurs 


exemplu momentul morţii plutonierului (Mi- 
hai Mereuţă). Împăcarea cu sine, cu ceilalţi 
și mai ales cu țara in momentul ei de cumpă- 
nă, îl face pe erou să închidă ochii senin, 
nu înainte insă de a preda o inedită, impre- 
sionantă şi simbolică ștafetă: luminarea 
purtată în buzunar, de la Mărășești. Nu 
atributul şi sensul ei mistic funcționează 
aici ci, prin forța metaforei, ideea de lumină 
veșnică a unui crez, crezul în permanența 
drepturilor noastre istorice de a trăi liberi 
pe acest «plai», crezul în dăruirea şi Impli- 
nirea, cindva, a acestui ideal. Mesajul îl 
preiau elevii care asistă cutremurați — 
uitind de primejdia din jur — la moartea 
plutonierului, şi-l poartă mai departe pină 
la noi. 

Toate exemplele de plină acum — la care 
s-ar adăuga multe — compun o metaforă 
generală, Metafora filmului, în ideea că, ori 
de cite ori a tost nevoie şi va fi nevoie, pe 
acest «plai», pe acest pămint românesc, 
cu orice sacrificiu, pină la sacrificiul suprem 
se va spune: «Pe aici nu se trece!» 

De aceea, în cadrul final, Mama de atunci, 
rămine privind cu ochii în lacrimi după 
copm ae atunci, care, unu dintre ei, sint 
astăzi bărbați, luptători tot atit de înzestrați, 
dar pe un front al Păcii, guvernați interior de 
flacăra nestinsă a dragostei de Patrie, 
aceeaşi Patrie și totuși minunat de alta! 


Lidia POPIȚA 


aventura 


Ceea ce nu se 


Stop cadru 
«Căscă. Rămase aşa 
multă vreme». 
Transtocator 
«Deodată se intimplă 
ceva. Dar cind se apro- 
pie, constată că, de fapt, 
nu se întimplase nimic». 
Filmare cu încetinitorul 
«Armand ajunse, treptat, la aceeași 
concluzie». 
Dialog 
«Femeia tăcu înainte de a fi încercat 
să spună ceva». 
Cascadorie 
«Căzu pe ginduri. Ceva se frinse în 
el». 
«intră cu Fiatul într-un camion de 
mare tonaj. La ieșire, îl aștepta Miliția». 
Plan detaliu 
«Pendula bătu ora opt şi nouăspre- 
zece minute». 
Film ştiințifico-fantastic 
«Arăta ca de pe altă lume». 
Plan secundar 


Proverbe 


Producătorul de film, responsabil de 
tip folcloric în mai toate cinematogra- 
fiile, are acasă, la birou, în tramvai, in 
delegaţie, cind doarme și cind aţipește, 
are, zic, el, producătorul de film, un 
carneţel, o agendă, o mapă, o peliculă 
veşnic vie pe care şi-a notat proverbele 
meseriei în care se exercită, pe alb- 
negru sau pe Eastman color. 

1. Ce ţie nu-ți place altuia îi place 
(propunere de autor: Geo Saizescu) 

2. Cine fuge după doi iepuri să vină 


cineclub 


Din nou 
Timişoara 


«Uniunea Generală a Sin- 
dicatelor din România», 
Consiliul judeţean al sin- 
dicatelor-Timiş, Comite- 
tul sindicatului C.F.R.- 
Timișoara vă invită să 
luaţi parte la Festivalui 
filmului de amatori, «Secvența timi- 
şeană-'75». Dacă mai adăugăm la a- 
ceastă listă numele lui Sandu Dragoș, 
părintele spiritual al multor cineama- 
tori din Timişoara şi nu numai, lista 
gazdelor este cu adevărat completă. 
invitaţiei de mai sus i-au răspuns 50 de 
cinecluburi cu 107 filme. O preselecție 
strinsă, foarte atentă, a păstrat 46 de 
filme realizate de 26 de cinecluburi. 
Două zile de proiecţii şi discuţii aprin- 
se, uneori foarte aprinse, două zile de 
lucru în sensul cel mai strict al cuvin- 
tului, două zile de schimb de experienţă 
prin filme şi prin viu grai. Organizatorii 
si-au dorit un festival-bilanţ, un festiva! 
care să adune cele mai bune filme rea- 
lizate în ultimii doi ani — timp trecut de 


men 


dublajul 


Cow-boy-ul graseiat 


După o incercare (neizbutită), veche 
de peste zece ani, studiourile noastre 
au renunţat definitiv — și bine au făcut 
— să dubleze filmele străine în româ- 
neşte. Dublajul artificializează filmul — 
vocile nu se pot calchia exact pe mişca- 
rea buzelor actorului, intoriațiile nu sint 
absolut concordante cu mimica, etc., — 
şi atmosfera îşi pierde autenticitatea și 
specificul. La noi, deci, nu se dublează 
filme, în schimb se achiziționează filmu! 
american «Marea cursă» gata dublat 
în franceză. Dublaj lamentabil (cow- 
boys cu voci pariziene citind textul 
într-un studio, Jack Lemmon şi Tony 


scenariului 


poate filma (II) 


«Pavel căpătă o mină veselă. În fund, 
se văd minerii ieșind din mină». 

Superproducție 

«Pe fețele celor treizeci de mii de 
ostași se citea hotărîrea de a lupta pină 
la ultima picătură de singe». 

«Trase de frlu. Calul se ridică în două 
picioare. Apoi strigă: 

— După mine, băieți!» 

leşirea din cadru 

«Să te ia dracul spune bătrina. Zis 
și făcut». 

Film romantic 

«Şedeau pe iarbă. Păsărelele murmu- 
rau un cîntec de dragoste». 

Filmare in exterior-interior 

«Ploaia îi pătrunde în suflet». 

Melodrama 

«Ea nu avea nici un ban. El nu avea 
nici un pic de rușine». 

Amorsă 

«lulia plinge pe umărul celor două 
prietene ale ei». 


Dumitru SOLOMON 


cu o propunere de serial (idem: un 
autor de scenarii în două serii). 

3. Cine se scoală de dimineaţă are 
întotdeauna filmări de noapte (idem: 
regizorul Andrei Blaier). 

4. Unde dai şi cine ajunge să facă 
filmul! (idem: cronicarii revistei Cine 
ma). 

5. N-ai carte, apucă-te de scenarii! 
(idem: cenaclul debutanţilor perma- 
nenti). 

6. Stringe bani albi pentru Eastman 
color! (idem: Constantin Pivniceru). 

7. De unde nu e, doar directorul de 
filme cere (idem: economistul Nae A- 
lexandru). 


Marcel PĂRUŞ 


ia prima ediţie a «Secvenţei» — să le 
adune și să le pună în discuţia parti- 
cipanţilor. Ideea este foarte bună în 
sine, mulți dintre participanţi, în specia! 
cei din judeţe indepărtate, cei ce nu au 
des prilejul să vadă filmele contraţilor 
au fost recunoscători gazdelor pentru 
ocazia oferită, ideea a fost deci și 
eficientă, ea ar fi căpătat un plus de 
valoare dacă acest «bilanț» ar fi fost 
însoțit şi de o punere în temă mai sub- 
stanţială asupra producţiei de ultimă 
oră. Este adevărat, filmele noi n-au lip- 
sit din program, dar ele au fost în vizibilă 
minoritate. Cele mai multe aparțineau 
gazdelor. Deci tot Timişoara... Cu atit 
mai mult mi se pare că exact Timișoara 
ar trebui să aibă dreptul — și orgoliul — 
de a ne aduna în faţa unui ecran pe care 
să se infrunte şi confrunte cele mai noi 
valori ale creaţiei cineamatorilor din 
toată ţara. Timişoara, pentru că ea este 
totuși dintre leagănele mișcării de cine- 
amatori, cea care a rezistat cel mai 
bine timpului, cea care a valorificat 
cu vizibil folos cei aproape 20 de ani 
de cineamatorism. Poate că a treia 
ediție a «Secvenţei» să folosească acest 
drept, dreptul celui mai prestigios. Căci 
Timișoara este totuși locul cel mai de 
prestigiu al mișcării de cineamatori. 
«Secvența timișeană '75» ne-a do- 

vedit-o cu prisosinţă. 
Eva SÎRBU 


Curtis vorbind intr-o perfectă asincro- 
nie). Pentru publicul românesc această 
versiune la «mina a doua» e cu atit mai 
neplăcută, cu cit este învăţat cu «luxul» 
versiunilor originale subtitrate. 

D.C. 


Sub pecetea adevărului 


În ultimul număr (4) al revistei noastre, 
ia rubrica «Film și literatură», s-a stre- 
curat o greşeală. Operatorului Dinu 
Tănase i s-a atribuit de către autorul 
articolului filmul TV «Sub pecetea 
tainei» (e adevărat, în calitate de co- 
autor). Or, acest film aparţine lui Stere 
Gulea şi Andrei Cătălin Băleanu. Ce- 
rem scuzele cuvenite. 


sala de cinema 


Film despre filme 


Cinematogratele noastre dis- 
pun încă de anul trecut de 
mijlocul cel mai eficace pen- 
tru informarea și atragerea 
publicului: un super forșpan 
oarecum periodic, numit «Re- 
vista premierelor», și pre- 
zentat în deschiderea spectacolelor. Deși 
în cursul anului trecut «Revista premiere- 
low a apărut, se pare, de 5—6 ori, no: 
mărturisim că am descoperit-o de abia 
recent, în cursul lunii aprile, ia cinema 
tograful Viitorul (nr. 1/1975). Nu ne dăm 
seama dacă de această intirziere sintem 
vinovaţi noi sau dacă e vinovat hazardul sau 
poate difuzarea. Cert este că periodicitate. 
acestei publicaţii de mare utilitate este 
incertă: pină în luna mai a apărut de abia 
nr, 2 pe acest an. De asemenea. e cert că 
«Revista premierelor» e realizată cu multă 
aplicație tehnico-profesională, din punctul 
de vedere al selectării imaginilor din filmele 
în cauză, prin păstrarea sunetului original, 
după cum sint evidente calitățile grafice ale 
titlurilor şi montarea sugestivă, alertă, a 
imaginilor colate cu fotografii, filmate la 
rindul lor ingenios. Întrucît revista nu poartă 
deocamdată nici o semnătură individuală 
felicităm global, pentru toate acestea, Cen- 
trala România film, care îşi declină calita- 
tea editorială. Totodată, ținem să notăm 
citeva dintre așteptările noastre pentru 
numerele următoare, în afară de aceea, 


mema 


condiţia actorului 


A patina... patinaj? 


Nu mă voi referi, în rîndurile 
ce urmează, la minunatele a- 
rabescuri desenate pe ghea- 
tă de graţioase lăpluri ce par 
înaripate, nici la scrișnetul 
croselor în treimea din fata 
porţii, care adună în jurul 


semnalată, a periodicității şi tirajului. 

1. Ar fi foarte bine dacă s-ar putea face 
ceva pentru condiţia publicistică a comen- 
tariului. Deocamdată nu se sesizează o 
diferență între textul care însoţeşte imagi- 
nile acestei reviste de largă audienţă și 
rezumatele de serviciu compuse pentru 
buletinele de uz intern. Dacă spunem despre 
un film că este «drama unui tinăr răzvrătit 
care începe să-și facă singur dreptate» 
s-ar putea să avem dreptate, dar s-ar putea 
să n-aducem prea mulţi spectatori în sală. 

2. Ar fi foarte bine dacă s-ar putea face 
ceva pentru condiția para-gramaticală, ca 
să nu spunem filozofică, a comentariului, 
cu scopul de a se evita formule de tipul 
«aducind filmului un happy-end total» 
(sublinierea noastră), 

3. Ar fi foarte bine dacă s-ar putea face 
ceva pentru condiţia cinematografică a 
comentariului, în așa fel încit cinefilul să 
afle despre un film sau altul mai mult decit 
că este «o producţie a studiourilor din...» 
Un film are un titlu și un producător, dar şi 
autori, și interpreți, și un gen și alte origina- 
Htăți. 

4. Ar fi pentru noi «un happy-end total» 
dacă tonul folosit de crainicul care citeşte 
comentariul ar fi ceva mai puţin amenință- 
tor. 

5. Am aştepta ca filmele românești să 
aibă, în «Revista premierelor», cel ut 
ponderea pe care ele o au pe ecrane. Într-o 
stagiune în care am avut cite două noi filme 
româneşti, lunar, în premieră, ne suprinde 
că în primele două numere din acest an 
e vorba doar de cite un singur film românesc. 


Val.S. DELEANU 


doar la primul cadru sau cel mult la prima 
scenă. Mai tirziu, lipsa de patină a persona- 
jului apare flagrantă și supărătoare. 

Am căutat intotdeauna, în scenariile pe 
care le-am citit sau în rolurile pe care le-am 
jucat, acele personaje care poartă in ele 
însemnele preţioase ale patinei. Şi, ca să 
fiu mai exact, am căutat totdeauna, pe cit 
a fost cu putinţă, să elimin acea delimitare 
exactă între buni şi răi, sub eticheta atit de 
desuetă de personaje pozitive și negative. 
Credibilitatea unui personaj, şi de aci gradul 
de interes pe care-l poate stirni spectatoru- 


publicul 


Flori 
pentru...ilustrate 


La citeva luni de la premieră, «llustra- 
te cu flori de cimp» se dovedeşte a fi 
un film de actualitate urmărit şi căutat 
cu mare interes de un foarte numeros 
public. Spectacolul... spectatorilor in 
intunericul sălii de cinema e fascinant. 
Publicul simte filmul şi respiră în ritmul 
filmului. Întimplările sint urmărite cu 
ochi de martor care trebuie să dea soco- 
teală și să acuze. La sfirșit, nu auzi prea 
bine știutele schimburi de impresii ba- 
nale: «A fost bun... Merge... Nu e rău... 
Mi-a plăcut... Nu mi-a plăcut...» La 
sfirşit, oamenii ies din sală în tăcere. 
O tăcere semnificativă care implică fără 
îndoială şi o atitudine. 

Adeziunea spectatorilor la acest film 
poate fi explicată în fel şi chip. În primul 


publicitatea 


Bravo afișului! 


La Căminul Artei, Intr-o foarte izbutită 
(și din păcate, puţin frecventată) expo- 
zitie a graticei şi atișului cubanez, am 
remarcat afişele cinematografice a două 
filme românești. Le-am remarcat și am 
rămas impresionați de forța vizuală, de 
perfecția gratică, de inventivitatea plas- 
tică ca și de suportul adus de ele fil- 


rind prin elementele care se văd imediat: 
o regie foarte exactă şi foarte tăioasă 
în acuzarea, din interior, a imoralității 
unor indivizi, realismul imaginii şi al 
ambianţelor, jocul excelent al actorilor 
etc. Desigur, participarea la un film care 
demască fapte şi intimplări reprobabile 
se explică și prin conştiinţa civică a 
spectatorilor. În sfirşit, dar nu în ulti- 
mul rind, subiectul. Subiectul în sensul 
desfăşurării lui. Cititorul cind se gin- 
dește la subiect, afirma nu demult Ov.S. 
Crohmălniceanu, vrea «o doză indis- 
pensabilă de neprevăzut, adică origina- 
litate în istorisire». Sau, altfel spus, «o 
poveste care să te țină, să ducă motivat 
şi credibil la împrejurări inedite și răs- 
turnări de situaţii surprinzătoare». Nu 
e greu de băgat de seamă că specta- 
torul vrea de la film același lucru pe 
care-l vrea cititorul de la roman. Adică 
un subiect care să ţină in desfăşurarea 
lui. Şi pe care, pentru o dată, l-a găsit 
foarte bine în «ilustrate cu fiori de 
cimp». N.C.M. 


melor respective. «Aventuri la Marea 
Neagră»: un imens binoclu privit in 
perspectivă, ameninţător, cu aspect de 
super-armă, are cele două ţevi, ca nişte 
braţe, prinse cu o pereche de cătușe. 
Atit. Ideea suspensului, a filmului de 
spionaj apare în afiş, chiar mai clar 
decit în filmul propriu-zis. Şi «Explo- 
zia»: valuri de apă stilizate cubist, iar 
intr-un colț, explodind în albastrul în- 
conjurător, o mare stea portocalie. Două 
afişe îmboldindu-te parcă să revezi niște 
filme cunoscute nouă de atita vreme. 


lui, stă tocmai în această patină. Aştept şi 
caut acea poveste simplă și minunată în 
care se povestește simplu şi minunat despre 
frica eroului, despre momentul de genero- 
zitate al meschinului, despre frumuseţea 


mantinelei mii şi mii de spectatori, pe toate 
meridianele globului. 

Mă refer la acea migăloasă Indeletnicire 
ce precede filmarea, cînd, o haină, un pan- 
tof, o pălărie, o cravată sau alte obiecte 
trebuie făcute să poarte pe ele patina celui hid sau puterea celui slab. Cred că un 
timpului. Lucrul este foarte dificil şi, cum rol important în filmele noastre îl pot juca 
ar putea fi altfel, cind în citeva minute sau, şı personajele care nu sint imaculate 
dacă ești mai migălos, într-o oră-două, exempie. Au fost și mai ales pot îi în tiimele 
trebuie să faci ce ar fi făcut ploaia, transpi- noastre personaje al căror exemplu invită 
raţia, vintul, rosătura, viața într-un cuvint, la meditaţie, la alegerea unui drum propriu. 
din toate cele ce, atit de noi-nouţe, abia au Cred că toate acele personaje care poartă 
ieşit din ateliere. Dar, cu puţină imaginaţie, în ele patina reală a vieţii, a încercărilor 
cu cremă de ghete, cretă, ceară, ulei ars majore, încercări care preced, trebuie să 
de mașină și oarece vopsele, pină la urmă preceadă succesul (atunci cind acesta 
se izbuteşte acest tur de forță cronofagic. apare), aceste personaje, prin forța lor etică, 
Uneori, insă, apare o oarecare discrepanţă prezentată la cel mai înalt nivel estetic, 
sau, dacă vreţi, neconcordanţă între patina pot constitui elemente solide in educarea 
celor necuvintătoare ce se petrec într-un publicului spectator. Etică — estetică — 
film şi cele cuvintătoare. Adică o anumită educație, iată calea de urmat. Pe drumul 
nepotriveală intre om și haina lui. Sigur, ce poartă pe el marcajul adevărului. 


primăvara bucureşteană 


de Lucian Bratu. Au avut loc de asem: 
nea intilniri între spectatori și realizatorii 
lilmelor «Nemuritorii», «Drum în pe- 


sigur, la film haina face pe om, dar aceasta 


EXPOZIŢI 


Mircea ALBULESCU 


303 FOTOGRAFII ARTISTICE a fotoreporterului nostru 


4urel Mihailopol se va deschide la 1 iunie a.c. în sala de expoziții de la Tea- 


trul Naţional din Bucureşti. Anterioarele expoziții ale | 


Aurel Mihailopol 


s-au bucurat de un larg ecou de presă şi de public, în țară şi în străinătate, 
Oferim cititorilor, ca pe o invitație la această întilnire artistică, reprodu- 


cerea uneia din cele 303 fotografii, 


mnate A. Mihailopol, şi adresăm tu- 


turor celor care o vor vizita o tradițională urare cinematografică: «Y 
nare plăcută!» 


0 zi plină 

21 mai, Ziua filmului in cadrul testi- 
vităţilor anuale intitulate «Primăvara 
culturală bucureșteană», a fost o zi 
plină pentru Întreprinderea cinemato- 
grafică a municipiului București. La ci- 
nematogratul «Capitol», 800 de copii au 
urmărit ultimele producţii ale studio- 
ului «Animafilm». La clubul «Grivita 
Roşie» şi la cinematograful «Patria» 
au avut loc, în prezenţa realizatorilor si 
a interpreţilor, spectacole în avanpre- 
mieră cu filmul «Orașul văzut de sus» 


traducerea 


Versiunea de aur 


«Le maléfice de l'or» este titlul pe 
care apreciatul critic D.I. Suchianu, in 
postura mai puţin cunoscută cinefililor, 
de traducător, l-a dat filmului lui Dan 
Piţa şi Mircea Veroiu — «Duhul auru- 
lui» — film recent premiat la Festiva- 
lul de la Bergamo. Perfect cunoscător 
al limbii franceze, D.I. Suchianu a reușit 
un adevărat act de cultură, redind intr-o 
frumoasă limbă, cu iz arhaic, densitatea 
versurilor din cintecele ce însoțesc 
imaginea, forța și concizia dialogului 
propriu-zis. Oaspeţii străini care ne-au 
vizitat, distribuitori sau cineaşti, au rā- 
mas incintaţi de calitatea traducerii, in- 
teresindu-se în mod deosebit de nu- 
mele autorului acestei poetice transpu- 
neri în limba lui Voltaire. LG. 


numbră», «Pe aici nu se trece», «Zes- 
trea», precum şi cu autorii unor docu- 
mentare grupate sub egida «Bucu- 
rești, oraș al culturii». Seara, la Casa 
filmului, a fost organizat un simpozion 
pe tema «Femeia și filmul», la care au 
luat cuvintul Florian Potra, Malvina Ur- 


. Deşi nu toate zilele sint «ale fil- 
mului», sperăm că experienţa acestor 
manifestări ne va putea folosi şi în cele 
365 de zile care ne despart de viitoarea 
ediţie a «Primăverii». 


Două imobile 
sau două străzi? 


Semnalăm cu satisfacţie că, în ge- 
neral, în traducerile de film — atit pe 
marele ecran cit şi pe micul ecran —se 
strecoară din ce în ce mai puţine erori. 
Dar susţinem în continuare că, în acest 
domeniu, e Incă loc de mai multă ri- 
goare. Orice greșală, cit de măruntă, 
poate da naştere la confuzii. De pildă, 
în serialul Kojak, bine tradus de altfel, 
aflăm în citeva rinduri că «mașinile po- 
liției trebuie să vină urgent cu două 
blocuri mai la Vest (sau mai la Nord)». 
Nu cu două blocuri (care în limba 
română nu poate însemna altceva decit 
imobil) trebuie tradus «blocks», ci cu 
două încrucișări, sau cu două străzi, 
deoarece termenul block în limba en- 
gleză este folosit şi pentru a indica un 
cvartal, o arie cuprinsă între două in- 
crucişări de străzi. Lc 


Visconti, 
«la terra» 
continuă 
să tremute 


filmul 
politic 


Visconti: 
antifascistul inflexibil 


Luchino Visconti socotește ultimul 
său film — în traducere cuvint cu cuvint, 
din italiană, «Portret de familie într-un 
interior» — drept cea mai politică reali- 
zare a sa de la «La terra trema» incoace. 
Prin drama unui profesor roman, în a 
cărui casă somptuoasă irup citeva din 
elementele cele mai caracteristice ale 
societăţii italiene contemporane, Vis- 
conti se dovedește consecvent cu ideile 
de bază ale operei sale, inflexibil în 
acea critică socială acerbă a valorilor 
lumii burgheze care a dat dintotdeauna 
realizărilor sale patosul şi fascinația. 
Direcţia ultimului său film e net anti- 
fascistă; ducele de Modrone apreciază 
că niciodată nu a mers mai departe în 
descripția detailată şi fără menajamente 
a lumii capitaliste care, prinsă în pro- 
priile contradicții politice și morale, nu 
mai poate recurge decit la cataclismul 
fascist; «simt pericolul, el este foarte 
acut» — avertizează omul care a dat în 
'42 culturii fasciste o lovitură mortală 
prin a sa «Obsesie». Mai mult — acest 
«aristocrat de stinga» aspiră ca filmul 
său să deschidă calea unor noi analize 
artistice, «fără nici o pudoare», ale me- 
canismului fascist, pentru a da tinerilor 
de azi puterea de a ridica noi baricade 
— nu atit şi nu numai «baricade mate- 
riale, ci acelea ale unei mari revoluții 
intelectuale şi morale». Pesimismul fil- 
mului său — extrem de «negru» în con- 
cluzii — nu e decit începutul unei lupte 
optimiste: trebuie ajuns pină în adincul 
oceanului negru, ca acolo, dintr-o lo- 
vitură de picior, să ajungi la suprafaţă. 
«Cine este inarmat azi împotriva fas- 
cismului?» se întreabă patetic bătrinul 
duce, cu o furie sacră, cu o responsa- 
bilitate emoţionantă (după un atac de 
aponlexie care nu l-a învins, nu l-a în- 
genuncheat: «...mă interesează toate 
problemele lumii și nu iau masa nici 
odată singun). 

„„Și această intimplare obsedantă In 
sprijinul neliniştii sale. La premiera do- 
cumentarului «Fascista» (montaj fără 
precedent al regimului mussolinian şi 
demontare ucigătoare a întregului sis- 
tem fascist — vezi «Cinema» nr. 12/ 
1974) — un grup de huligani neofasciști 
provocau mulțimea, urlind: «Cine e anti- 
fascist?» Enrico Medioli — scenaristul 
neaespârțit ae 5uso Cecchi d'Amico la 
filmele lui Visconti, inclusiv la acesta 
din urmă —a răspuns: «Eu, de exemplu» 
Huliganii l-au bătut, l-au însingerat, în 
timp ce mulți fugeau îngroziți. Visconti 
nu poate trece peste această intimplare: 
«Sigur, nu e peste tot așa: există tineri 
care se bat, muncitori gata de luptă. 
Altfel, ar fi sfirşitul...n 
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cronica 
eroului real 


„Cassius cel Mare“ 


William Klein — unul din cei mai pa- 
sionaţi documentarişti ai lumii — i-a 
consacrat lui Cassius Clay Incă un film 
Primul — «Cassius cel Mare» — a fost 
lucrat în urmă cu un deceniu. Între timp, 
Clay a devenit Muhamed Ali, a refuzat 
să lupte în Vietnam, i-a fost retrasă li- 
cenţa, a «incasat» 5 ani de închisoare, 
a pierdut titlul, a revenit în arenă, și-a 
recucerit titlul în «meciul secolului» cu 
Foreman, a devenit «Muhamed Ali, 
cel mai mare»... Acesta e titlul noului 
film al lui Klein, om alb fascinat de un 
om negru, dar nu idealizindu-l,ci dindu-i 
exact proporțiile sale de «rege al ghetto- 
ului negru», nu al boxului; căci pentru 
Ali, boxul nu e un «sport nobil», boxul 
e doar un mijloc de afirmare a condiţiei 
sale de negru în America; strigătele 
sale celebre, obrăzniciile, truțiile, de- 
claraţiile uluitoare («Sint un tocător de 
varză», «m-am dus în junglă: am întors 
pe dos un crocodil, am busculat o 
balenă, am tulgerat un fulgeri», «sint 
atit de rău că infectez și penicilina»...) — 
toate aceste atitudini scandaloase pen- 
tru oamenii-așezaţi sint considerate de 
Klein ca actele perfect sincere ale unui 
om care înțelege că într-o societate 
ipocrită, el, un «bătăuş» al ghetto-ului 
negru, nu poate juca alt joc decit acela 
al totalei libertăţi de expresie. Pentru 
Klein, Clay este un om integru, refuzul 
de a lupta orbeşte în Vietnam fiind una 
din dovezile stidării şi nesupunerii sale 
la «ordinea albă». Klein nu ascunde că 
e neliniştit de soarta eroului său: va 
rezista Clay incercărilor de recuperare 
la care e supus? Primarii din Chicago 
şi Atlanta — oraşe care au lansat «zilele 
Muhamed Ali»! — l-au primit cu mari 
onoruri; în Kentucky — orașul natal — 
a fost sărbătorit ca un super-erou. 
«Aflat în virful piramidei, își va putea 
păstra integritatea ?»... 


Cassius Clay: 
«Sînt atit de rău 
încit infectez 


şi penicilina» 


Jean Marais 
privindu-se în ochi 


Jean Marais, la 63 de ani, la ora ade- 
vărurilor — multe admiratoare vor fi ușor 
decepționate, dar omul vrea să privească 
lucrurile în față și asta e: 


— Am îmbătrinit. Sint foarte sănătos 
Nu sint nici trist, nici dezgustat de 
viaţă. Am norocul să nu-mi cadă nici 
părul, nici dinţii. N-am nostalgia trecu- 
tului, a tinereţii mele, a acelei frumugeii 
de care mi se tot vorbește dar care da 
falsă, fiindcă am avut întotdeauna ne- 
voie de un machior, de un coafor... A 
imbătrini pentru un actor e o problemă 
foarte importantă. E alt rol, devii altci- 
neva. Rolurile de june-prim sint cele 
mai plicticoase roluri din lume. Mai ales 
dacă lumea te cunoaște numai prin 
ele... Trăiesc intens. Nu incetez să lu- 
crez. Nu-mi iau vacanţă fiindcă trec de 
ia o muncă la alta. Pictez, «fac» cera- 
mică, litografie. (Bune cuvinte în cri- 
tica franceză pe marginea ultimei saie 
cărți: «Povești din viata mea» — n.r.) 


Cel mai bun actor francez, azi? Fără 
îndoială, Yves Montand.. Nu mă tem 
s-o spun: în comparație cu el, sint 
«MIC», 

Reporterul (uşor enervat): Vorbiţi sin- 
cer sau imi jucaţi comedia modestiei? 

— N-am de. gind să mă autodistrug. 
V-am spus cu inima deschisă tot ce 
cred despre mine. Sint conştient că 
n-am fost niciodată «o lumină»... 


Rubrica «Filmul, document al epocii, 
documentul.sursă a filmului» 
este redactată de Radu COSAȘU 


scurt — 


metraje 


Din mișcarea 
cine-ideilor 


Em idei neeterne: Eterna problemă: 
părinţi și copii. Un-tată-care-bea-ires- 
ponsabil. Fetița sa, Anna, care la cei 
13 ani ai ei se hotărăște să-l educe, să-l 
«crească», şantajindu-l incoruptibil du- 
pă fiecare beţie: «Tată, trezeşte-te... 
ridică-te... dacă nu, nu te mai iubesc!» 
E ideea de bază din noul film al polo- 
nezului lan Nesfeter, specialist in ase- 
menea subiecte cu copii-adulți într-o 
lume de adulți-mici. ...«Nu te voi mai 
iubii» — leit-motivul șantajului e titlul 
acestui «Un bărbat și o fetiță», în care 
mama, uimită că Anna refuză să-i mai 
aducă berea tatălui, rostește replica 
cea mai frumoasă: «E poate mai bine 
că eşti altfel decit mine»... 


E idei anti-Bond: Ultimul Bond, «A 
trăi și a lăsa pe alţii să moară» — a adus 
12 milioane de dolari mai puţin în 


viața 
ca-n filme 


Odiseea spațiului- 
acasă 


«Croitorul» cosmonauţilor americani 
— International Latex Corporation 
(I.L.C.) — a rupt relaţiile cu N.A.S.A. 
Centrul cercetărilor spaţiale a reziliat 
contractele sale cu furnizorul vestimen- 
tar. I.L.C. a avut o idee: să pună în vin- 
zare copii după celebrele cosmo-haine 
tesute în aluminium. Preţuri între 1 do- 
lar şi 200. Copii şi bărbaţi în toată firea 
se bat pentru tunicile lui Armstrong, 
Aldrin, Lovell. Lume, lume — odiseea 
spaţiului 1975 acasă, în grădină, pe stra- 
dă, nimic nu se pierde, totu-i de vin- 
zare... 


Documentul. sursă a filmului 


«casă» decit «Diamantele sint nemu- 
ritoare». Cauza repede descoperită: e- 
oul negativ era negru. Criticii negri s-au 
dezlănţuit în presa «de culoare», popu- 
lația neagră, sensibilă la orice dezvă- 
luire a discriminării rasiale, i-a ascultat 
şi a boicotat filmul. Concluzie logică: 
în noul Bond, eroul negativ va fi alb! 
Că şi producătorilor le merge mintea... 

Producătorii de Bond-uri n-au de fapt 
decit un erou preterat — e! are culoarea 
dolarului. 

N idei-Kojak: DI. T. Savalas, adica 
It. Kojak, la auzul veștii că ar fi urmări! 
de gangsteri: «Ţin să declar că, dacă 
voi fi victima vreunui gangster, nu-mi 
va fi greu să-l găsesc pe «onorabil» şi 
să-l las întins lat în citeva secunde». 

N idei-melodioase: Marie Laforêt 
socotește că 15 ani de teatru nu valo- 
rează cit 6 luni de music-hall, cu acele 
«tour de chan» care cer interpretului 
să se exprime total. 

Actrița merge mai departe şi susține 
că «aceste recitaluri sint singura mare 
școală a spectacolului». 

Nimic din ce i se propune azi ca 
rol în cinema n-o interesează, dar dacă 
ar apare un rol bun s-ar arunca în 
această aventură, încrezătoare în pu- 
terile ei educate la «marea școală» a 
cintecului. Averty e categoric: «O şan- 
sonetă a anilor '30 mă face să înțeleg 
epoca aceea mai profund decit o an- 
chetă sociologică...» 


de cosmonauti - 
ieftine, 
comod 


cinemapamond 


Leipzig: nici o şansă 
pentru apolitism 


Victorie totală, de semnificație majo- 
ră, a documentarului — mărturie la 
Festivalul de la Leipzig. Palmaresul a 
încoronat citeva metraje — medii, inspi- 
rate din cele mai arzătoare probleme 
politice ale lumii, de acele «puncte de 
foc» pentru conştiinţa revoluţionară 
contemporană. Nici o șansă pentru 
apolitism, evaziune şi frivolitate. «Su- 
biectul cel mare» — lupta socială. 

Marele premiu «Porumbelul de aur»: 

m «Constructorii» — regizor: S. Ko- 
vacev (Bulgaria) — «studiu uimitor» 
(apreciază revista franceză «Cinéma 
'75») pe o idee ce ne merge la inimă: 
ce cred citiva muncitori despre cinema 
şi ce imagine ar dori ei să vadă pe ecran 
despre viaţa lor. 

E «Topitorul» — regizor: V. Vino- 
gradov (U.R.S.S.) — schiţă tratată foar- 
te liber, cu mijloacele cine-vârite-ului, 
cu sunet în direct, a unui muncitor le- 
ningrădean dintr-o uzină de maşini. 

E «Companero» — regizori: St. For- 
man şi M. Smith (Anglia) — un «cin- 
tec» patetic în memoria poetului-cin- 
tăreț chilian Victor Jara, erou popular 
căzut sub gloanţele dictaturii. 

N «Împotriva rațiunii și pentru sil- 
nicie» — producție a televiziunii mexi- 
cane — documentar inspirat de lovi- 
tura de stat din Chile, montind cele 
citeva zile dinaintea putschului anti- 
popular, cu imagini ale «ordinii» stabi- 
lite de noul regim; secvență unică şi 
antologică — înmormintarea lui Pablo 
Neruda. 

Dintre premiile «Porumbelului de ar- 
gint»: «Visuri şi coşmaruri» — un 
eseu al americanului A. Așerof, fost 
combatant în brigăzile internaţionale 
din Spania care revine în '73 pe locurile 
luptelor din '37... 

Emoţionante, trei mărturii despre Vi- 
etnam (fireşte, inaintea marilor victo- 
rii ale forțelor populare din '75): un re- 
portaj al suedezilor Malmer şi Romare 
despre Quang Tri — orașul martir, 
orașul «strivit ca o cutie de chibrituri 
peste care a trecut o locomotivă» (după 
expresia clasică a unui corespondent 
de la «Associated Press»); «Vietna- 
mul pe bicicletă» al realizatorului 
Huang Lien — «odă» la acest obiect 
esenţial pentru spiritul constructiv al 
unui popor de soldaţi-muncitori, «Pă- 
trundere la inamic» — jurnalul de 
bord al călătoriei lui Jane Fonda, în 
'74, pe meleagurile țării bombardat. 
cumplit de avata americana — o vi- 
ziune profund umanistă, un ton rar in- 
tilnit în documentar, de la suflet la su 
tiet... 


Miracol 
(nu) la Milano 


Ca in marile filme zavattiniene, Italia 
întreagă căuta la inceputul lui aprilie 
— un om! Un om de negăsit — cel mai 
fantastic ciştigător din istoria prono- 
sportului italian (totocalcio): 870 de mi- 
lioane lire pentru o miză de 400! Se ştie 
că omul a pariat intr-o mică localitate 
din munţii Abruzi, Penna (11.000 locui- 
tori). Ca intr-un fe! de «miraco! la 
Penna» — incepe vinătoarea fericitului. 
Comic enorm, italian: la spital, un co- 
merciant proaspăt internat: «Nu, vă jur, 
nu sint eu, eu sint bolnav...» Alte trei 
infirmiere... Un camionagiu absent din 
locaiitate a cărui nevastă jură c-a visat 
in noaptea de duminică o căruţă plină 
cu bani, trasă de un cal alb. Patronu! 
barului unde s-a emis biletul ciştigător 
e felicitat, ovaţionat, stringe toată ziua 
miinile şi imbrăţişează tot ce-i iese in 
cale. Habar n-are nici el cine-i milio- 
narul. Poţi să ţii minte toţi pariorii? Şi 
chiar dac-ar şti — n-ar spune. Aici e 
gagui «miracolului»: toti căutătorii cu- 


cronica 


afacerilor 


Westernul e ieftin 
la Kanab 


Kanab e unul din ultimele orășele din 
Statele Unite care mai trăiesc la ora 
«westernului». Plasat în plină regiune 
john-fordiană, păstrind mai toate «de- 
corurile» genului — de la fortul clasic 
la indienii din împrejurimi, de la ulițele 
prăfuite la peisajul stincos — Kanab 
numără printre cetățenii săi un perso- 
naj de excepţie din care Hollywood-ul 
şi-a făcut consilierul nr. 1: Faye Hamb- 
lin — fost cow-boy în anii '20, fost con- 
trabandist de whisky în anii prohibiţiei, 
nepot al lui Jacob Hamblin, misionarul 
care a stabilit pentru prima oară un 
tratat de pace cu indienii, primul om alb 
stabilit pe aceste păminturi unde i s-a 
ridicat, de alttel, un monument. Fără 
Faye Hamblin nu se mai fac azi wes- 
ternuri adevărate. Cine vrea western au- 
tentic, ia legătura cu Hamblin care e 
dotat cu tot ce trebuie: simţ artistic, 
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Pagina întîi a unui film 
este afişul său. lată afișul 
filmului «Pagina înt 


rioşi speră să nu-l găsească pe cei cau 
tat. E legea locului, a tăcerii, 'omerta. 
Oricum, fericitul s-a retugiat în anoni- 
mat, ca şi precedenţii recordmeni. Rea- 
list sau neorealist — el vrea să scape 
de fisc, de rude, de verii săraci, dar mai 
ales de hoţi. Cine nu-l înțelege, n-a 
văzut «Hoţii de biciclete»... 


„La belle 
américaine“ 


Această maşină a avut o biogralie 
demnă de fracul acela care trecea din 
om in om în povestea lui Duvivier. Acest 
Mercedes era darul lui Hitler pentru 
Eva Braun. În aprilie '45, înaintea slir 
şitului din bunker, șoterul doamnei fuge 
cu viteza maximă (250 km/oră) din Beriin 
și ascunde «minunea» într-o fermă din 
Bavaria. În 1967, un ziarist american o 
descoperă şi o trimite fraudulos in 
S.U.A. Aici, noua proprietară o plimbă 
prin campusurile studențești pentru a 
atrage mulţimea la conferințele despre 


simț comercial, cunoaștere perfectă a 
vieţii și a locuitorilor. El se ocupă de 
alegerea peisajului, procură oamenii, 
figuraţia, obiectele, caii... Totul foarte 
ieftin. Mult mai ieftin decit preţurile 
celor din Old Tucson (Arizona). Kanab 
trăiește din westernuri, fabrică wester- 
nuri (la nevoie Hamblin reconstituie și 
decoruri pentru filme care se petrec în 
Scoţia sau în lumea arabă!), Hamblin 
aduce oricind cow-boy, soldaţi și mai 
ales indieni — figuranţi. Indienii sînt 
mulțumiți — zice antreprenorul — le 
place «joaca» asta, se amuză fantastic 
în timpul filmărilor, altfel tratate cu toată 
seriozitatea. Dar nu le plac decit scena- 
riile în viziune clasică — westernurile 
lor, care-i întorc spre timpurile glo- 
rioase ale luptei purtate de strămoșii 
lor pentru libertate. Hamblin — ca şi 
amicii săi din figuratie — n-a văzut 
niciodată un «western nou», modern. 
Habar n-are de Little Big Man — «Mi- 
cul om mare», văzut de noi, modernii... 
(În schimb, «Ford a fost cel mai mare 
regizor, dintre toţi! lubea păminturile 
astea, sincer, profund»...) În sudul Ka- 
nabului, indienii Navahos se bat în 
1975, de-adevăratelea, pentru a redeveni 
un popor, o naţiune. Ceea ce amintește 
de o caricatură recentă din «New Yor- 
ke» în care un șef indian iese dintr-un 
cinema, însoţit de un adjunct credin- 
cios: «Sint sătul de filmele astea in 
care mereu sintem învinşi»... exclamă 
şeful. 


ilmele 
din ziare 


0 junglă 
în circuit închis 


Regizorul Billy Wilder impreuna cu 
scenaristul I.A.L. Diamond au realizat 
o nouă comedie satirică — «Pagina 
întii» — amintind prin verva povestirii, 
prin inventivitatea vizuală şi dramatur- 
gică, de alte mari succese ale acestui 
vechi tandem de realizatori (autori ai 
filmului «Apartamentul» sau «Unora le 
place jazzul» etc.). Ne aflăm de astă 
dată în 1929 și urmărim activitatea pre- 
sei de scandal, în jurul cazului unui in- 
divid condamnat la moarte pe motiv că 
ar fi ucis un polițist. Wilder face o cari- 
catură brutală a presei americane, cu 
climatul ei frenetic, cu agitația ei colo- 
rată, cu vinătorii ei de senzațional, cu 
patronii ei lipsiţi de scrupule. O junglă 
în circuit închis, unde orice nenorocire, 
orice nedreptate, orice catastrofă e fo- 
losită doar ca «marfă» pentru pagina 
intii. Jack Lemmon şi Walter Mathau 
sint în film un ziarist și,respectiv, re- 
dactorul său șef, un fanatic al senzaţio- 
nalului. 


; sai? 
Maşina Evei Braun, 
piesă la dosarul anti-fascismului 


alocităţile naziste. Doi dolari pentru 
cine vrea să urce in maşina «istorica» 
şi sstenca, Banu sint donal copiilor 
handicapaţi mental. «La belle ameri- 
caine» este estimată azi la un milion 
de franci. La 36 de ani, o așteaptă o 
nouă incercare: vedetă principală in 
filmul «Şapte pași in infern» (iată un 
titiu pentru aceste «patru roţi») unde va 
participa la o urmărire «nebună»... 
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Ultimul Costa Gavras: «Secția specială». 
Injustiția devine tribunal. Franța Vichy-ului 


E Represalii la Paris. Regizorul 
Costa Gavras («Z», «Stare de asediu») 
evocă în ultimul său film, «Secţia spe- 
cială», zilele ocupaţiei naziste a Fran- 
tei. După executarea de către machi- 
sarzi a unui militar aerman, autoritătile 
naziste cer guvernului colaboraţionist 
condus de Pétain, instituirea unui tribu- 
nal francez de excepție şi adoptarea 
unor măsuri de represalii Impotriva a 
șase persoane în ziua înmormintării 
militarului german. Se cere deci o ju- 
risdicție specială, un tribunal special și 
niște magistrați care să condamne fără 
lege. Filmul povestește înființarea a- 
cestei secţii speciale, care va pronunţa, 
pină la eliberare, 38 de condamnări la 
moarte. Injustiția ridicată la rangul de 
justiție. 

w O artă redescoperită. Presa fran- 
ceză a salutat prezența pe ecranele pa- 
riziene, în premieră absolută europea- 
nă, a două filme de desen animat de 
metraj mediu produse In R.P. Chineză. 
Unul dintre ele povesteşte aventurile 
unui tînăr partizan, iar celălalt este un 
basm cu două păstorițe apărindu-și 
turma în lupta cu lupii. «Un frumos 
spectacol» — apreciază «L'Express». 
lar «Le Nouvel Observateur» afirmă: 
«Disney n-ar aprecia claritatea lor di- 
dactică, ceea ce este un motiv în plus 
pentru a merge la aceste filme». 

N Despre petrol. Regizorul maro- 


can Bouhel Ben Barka (fost asistent al 
lui Pasolini) a realizat un film de maxi- 
mă actualitate: criza petrolului, văzută 
din țările producătoare de petrol. «Răz- 
boiul petrolului nu va avea loc» este 
mărturia — spune Bouhel Ben Barka — 
«a trezirii conştiinţei unor popoare 
exploatate economic, alienate cultural 
de imperialismul internaţional. Este po- 
vestea conflictului între ţările luptind 
pentru a se elibera de sub jugul socie- 
tăților multinaționale și interesele a- 
cestora». Filmul este, după cum se 
vede, o armă în această luptă. În distri- 
buția filmului, regizorul a folosit şi 
actori europeni: Claude Girauit, Sacha 
Pitoeft și Jean Louis Borry (de profesie 
critic de film la «Le Nouvel Observa- 
teur»). 

E Portretul unui caracter. La sti- 
diourile Lenfilm, regizorul Gleb Pam- 
filov turnează, după un scenariu pro- 
priu, filmul «Cer cuvintul». Este por- 
tretul unei primărițte dintr-un mic oras 
industrial sovietic. Inna Ciurikova in- 
terpretează rolul principal. Regretatul 
Vasili Sukşin susține în acest film ulti- 
ma sa partitură: un dramaturg incer- 
cind s-o convingă pe primăriță să-i 
monteze in oraşul ei ultima piesă. «Am 
tăcut din eroina mea, spune Pamtilov. 
un adevărat caracter, pentru că adevă- 
ratele caractere sint singura oglindă a 
vietii». 

N Orașul muzicii. lată ce spune re- 


gizorul Robert Altman despre ultimul 
său film «Nashville» (cu Geraldine 
Chaplin): «Subiectul filmului — cu 24 de 
personaje principale — este chiar orașul 
Nashville. El ocupă o situaţie specială 
In Statele Unite, fiind o capitală a genu- 
lui «country-music». Este o placă tur- 
nantă. un fel de arenă culturală; repre- 
zintā astăzi ceea ce reprezenta Holly- 
wood-ul acum 40 de ani. Găseşti la 
Nashville aceiaşi parveniţi fără edu- 
cație care-și impun gustul sau mai 
bine-zis prostul gust extravagant. Mu- 
zica — ca şi filmele Hollywood-ului de 
altădată — este la Nashville o industrie. 
Magnaţii ei au instaurat o dictatură a 
banilor şi a vulgarității». 

E Război total. Regizorul Igor G6s 


tev a realizat la studiourile «Mosfilm» 


Ultimul Zanussi: un bilanț. Mai precis O Americă retro a anilor '20. Toată lumea ride 
«Bilanţul trimestrial» cu Maja Komorowska ® 


Mariangela Melato 
sau vedeta antivedetă. Actrița favorită 
a filmului politic italian 


filmul în două serii «Frontul fără 
tiancuri». Acţiunea se desfăşoară in 
primele luni ale invaziei hitleriste in 
U.R.S.S. şi pune în evidenţă un ele- 
ment moral primordial: de la inceput 
s-a degajat natura profund populară a 
războiului de apărare a patriei. Re- 
zistența generală în fața invadatorilor 
a extins frontul la dimensiunile întregii 
țări. Scenariul este inspirat de romanul 
autobiografic al lui Semion Ţvigun, «Ne 
vom intoarce», roman de mare tiraj, 
adică de mare succes. 
m Scurtă intilnire. În ultimul său film 
«Bilanțul trimestrial» — regizorul 
polonez Krzysztof Zanussi face por- 
tretul unei femei de patruzeci de ani, 
nefericit măritată, trăind o viață banală 
și monotonă, pină la disperare. Deoda- 
tă se Intrevede o șansă: întilnirea cu un 
fost coleg de facultate. Mai întli se 
leagă o prietenie,care devine dragoste. 
Şi dragostea repune în discuție un 
destin ce părea condamnat. În rolul 
'emeii de 40 de ani — Maja Komorowska. 
Marek Piwowski este în film «omul care 
aduce șansa». 


N Ochiul camerei de filmat. 


«Atenţie la buton» se intitulează ulti- 
mul film al romancierului-regizor Al- 
berto Bevilacqua, adaptare a cărții sale 
«Ochiul pisicii». Protagoniștii filmului 
sint Nino Manfredi și Mariangela Me- 
lato. Alţi trei actori — Eli Wallach, 
Ettore Manni şi Rolt Tasna — vor in- 
terpreta trei foşti naziști, care acum 
par inofensivi. Dar, atenție, foarte mare 
atenţie la bufonil 5 

E Îngerul elvețian. În ultimii ani în 
cinematografia elvețiană au aparut nume 
de regizori ca Alan Tanner, Claude Go- 
retta sau Daniel Schmid, și filmele elve- 
tiene «au ieşit în lume», remarcindu-se 
cu vigoare nu numai la festivaluri in- 
ternaționale, dar fiind primite cu mare 
interes şi de publicul european sau 
american. Ultimul film al lui Daniel 
Schmid — mare succes pe ecranele 
occidentale, după succesul de stimă 
de la Cannes de anul trecut — «La 
Paloma» este o originală parafrază pe 
tema «Îngerului albastru». Luxurianţa 
barocă excesivă a acestui film pare să 
fie o Ingroșare stilistică voită a ci- 
neastului, ducind genul pină la propria 
lui parodie. «La Paloma» — spun unii 
comentatori — este un strălucit eseu 
despre decadenţa artistică şi despre 
kitsch. 

N De dragul volanului. Peripeţiile 


unei tinere dornice să-şi ia permisul 
de conducere, dar total lipsită de ta- 
lent pentru această îndeletnicire, con- 
stituie subiectul comediei maghiare 
«Autoturismul», In regia lui Bâszâr- 
menyi Geza. Interpreţi principali sint 
actrița din Cehoslovacia, Eva Ras, şi 
Juhasz Jacint. 


cu Barbra Streisand şi Omar Sharif (în « 


E Eroii nu mor niciodată Ca un 


omagiu adus victoriei asupra fascismu- 
lui, cineaştii sovietici au realizat un 
liim — «Amintirea eternă» — con- 
ceput în forma unui documentar-liric, 
a unui poem închinat celor căzuți, eroi 
fără nume, de-a lungul drumului războ- 
iului. Imagini de arhivă ale luptelor, 
fotografii îngălbenite, făcute acum 30 de 
ani, pe front, iar astăzi chipuri, purtind 
pecetea timpului, chipuri de mame atît 
de bătrine ale unor ostași mereu tineri 
în amintire — acesta e subiectul filmu- 
lui. «Privighetori, lăsaţi soldaţii să doar- 
mă», sună cintecul nostalgic închinat 
celor ce n-au ajuns să cunoască victo- 
ria şi pacea 

m Nostima Streisand. Cu citiva ani 
în urmă William Wyler o lansa într-o 
comedie muzicală de mare succes — 
«Nostima fată» — pe super-vedeta de 
azi Barbra Streisand, alături de Omar 
Sharif. Era povestea începutului carie- 
rei lui Fanny Brice, legendară figură a 
scenei music-hall-ului, în America ani- 
lor '20. Reaizorul secund al lui Wyler la 


Ip E 


cîntă şi dansează 
stima doamnă») 


«Nostima fată», Herbert Ross, preia șta- 
teta primului film şi continuă povestea 
vieţii și carierei lui Fanny Brice în 
«Nostima doamnă». Reţeta e des In- 
cercată, filmul «retro» la mare pret. 
musicalul de asemenea, Barbra Strei- 
sand în plină strălucire. Nou venit în 
acest cocktail este doar James Caan; 
alt film, altă poveste de dragoste. Omar 
Sharif se mulțumește să apară acum 
doar în postură de «vechi prieten» al 
actriței. 


N Marchizul De Sade și istoria 
Pier Paolo Pasolini işi continuă incursiu- 
nile cinematografice în literatura cla 
sică. După «Povestirile din Canter- 
bury», «Decameronul», «1001 de nopți» 
urmează «Saló — sau cele 120 de 
zile ale orașului Sodoma» inspirat 
de cartea marchizului De Sade. Regizo- 
rul a fixat regiunea desfăşurării acţiunii 
în orașul italian Sal6, care a cunoscut 
oroarea represiunii fasciste. Și trasează 
o paralelă de la Saló la Sodoma, de la 
marchizul De Sade la fascism. 


€ Aurul siberian. Regizorul Venia- 
min Dorman realizează pentru studiou- 
rile «Maxim Gorki» filmul «O expediţie 
rătăcită». Este evocarea primilor ani ai 
puterii sovietice, ani grei după devastă- 
rile războiului. Este trimisă o expediţie 
urgentă pentru a descoperi noi zăcă- 
minte aurifere în Siberia. Războiul civil 
nu s-a terminat însă, taigaua e plină 
de duşmani și întimplările neprevăzute 
şi primejdioase încep. Situaţii-limită şi 
răsturnări de situații, cavalcade şi urmă- 
riri sînt caracteristicile acestui film de 
acţiune inspirat de anii revoluției. 


Reconstituirea unui asasinat şi a un 
la începutul secolului 20. 


proces. Procesul aristocrației italiene 
(Catherine Deneuve şi Giancarlo Giannini 


în «Întimplări cu oameni de bine») 


E Amintirea unui proces. Tullio 


Murri pune la cale asasinarea contelui 
Bonmartini, soțul surorii sale Linda. 
Motivele crimei sint obscure, de noto- 
rietate publică este Insă disprețul pe 
care bogata şi cunoscuta familie a con- 
telui îl are pentru familia Murri, căci 
tatăl celor doi fraţi Murri este un in- 
fluent membru al partidului socialist. 
Procesul — presărat cu nenumărate 
lovituri de teatru — a făcut vilvă în Ita- 
lia, la sfirșitul secolului XIX, transfor- 
mindu-se într-un adevărat caz de răfu- 
ială politică. Pornind de la aceste eve- 
nimente, relatind desfășurarea proce- 
sului, regizorul Mauro Bolognini a rea- 
lizat un portret al aristocrației deca- 
dente italiene și o constatare a acuită- 
tii — încă din 1897 — a conflictelor de 
clasă din Italia. Catherine Deneuve (Lin- 
da Murri), Giancarlo Giannini (Tullio 
Murri), Fernando Rey (profesorul Murri), 
Tina Aumont şi Marcel Bozzuffi fac 
parte din distribuția acestei cronici cu 
vitriol numită «Întimplări cu oameni 
de bine» 


N Tratic de celuloid. Poliţia new- 


yorkeză a făcut o descindere într-un 
apartament din oraş, unde a confiscat 
516 copii ale unor filme de mare succes 
ca «Turnul infernal», «Cutremurul», 
«Nasul» (partea a doua) etc. Aceste 
«copii-pirat», reproduse de o bandă de 
traficanti, erau vindute pe sub mină unor 
amatori, hoteluri și cluburi, pentru sume 
între 100 şi 500 dolari bucata. Dacă 
«filiera drogurilor» a devenit prea vastă 
și prea riscantă, «filiera celuloidului» 
incearcă să-i ia locul. 


E Două generaţii. Un roman de 
Istvan Gall — «Bătrinub» — a fost 
ecranizat de regizorul Revesz György 
în studiourile maahiare. Este povestea 
dramatica a intilniri ia o statie de 
benzină intre doi oameni: un bâtrin și 
un tinăr. Şi a conflictului grav dintre 
cei doi, conflict pornit dintr-un schimb 
de păreri ajuns schimb de insulte. In- 
terpreţii acestei metafore a ciocnirii 
dintre generaţii sint Zoltân Latinovicz 
şi Harsanyi Gábor. 

E Prestidigitații asasine. Romy 
Schneider, Paulo Giusti și Rod Steiger 
sint interpreții ultimului film al lui Claude 
Chabrol — «inocenții cu miini mur- 
dare». Este un suspens de tip hitch- 
cockian . Claude Chabrol s-a descurcat 
se pare de minune într-un adevărat 
rebus al loviturilor de teatru pe tema 
asasinului... asasinat. 


E Înainte, spre trecut După secre- 


tul total al pregătirii şi filmárii care au 
durat mai mulți ani (caracteristic stilu- 
lui de lucru al lui Stanley Kubrik), firma 
Warner Bross a anunţat că filmul «Barry 
Lyndon» este gata. Filmul, care va fi 
prezentat în premieră anglo-saxonă la 
stirșitul anului 1975 şi în premieră mon- 
dială: abia în 1976, este inspirat de un 
roman de Thackeray şi are ca interpreți 
principali pe Ryan O'Neal şi Marisa 
Berenson. lată ce declară preşedintele 
firmei Warner, Ted Ashley,despre acest 
film-surpriză al lui Stanley Kubrik: 
«Barry Lyndon» este o călătorie fan- 
tastică în Europa secolului 18, așa după 
cum «2001 — Odiseea spațială» a fost 
o călătorie fantastică în viitor». 

N Logica hazardului. Klim și Pavel 
au copilărit impreună, au fost cei mai 
buni prieteni, dar viaţa i-a despărțit și 
se reintiinesc, din întimplare, după mulți 
ani. Va fi «Ultima intilnire», pentru că 
un accident de maşină le va curma 
viața amindurora. Hazardul reintilnirii 
şi al accidentului pune un punct de o 
logică tragică descrierii a două carac- 
tere. Pentru că, deşi Pavel este profe- 
tor în capitală şi Klim, muncitor la o 
fermă de stat, prietenia lor — povestită 
în fiash-back-uri de-alungul filmului — 
a rămas neatinsă. Frinele cisternei con- 
duse de Klim nu funcționează, catastro- 
fa e iminentă şi totuşi Pavel nu se 
poate hotărî să sară din maşină. El ră- 
mine să împărtășească pină la sfirşit 
soarta prietenului lui. «Ultima întilni- 
re» are astiel semnificația unei parabole 
despre prietenie, Filmul, realizat la stu- 
diourile «Maxim Gorki», e semnat de 
Boris Buneev. 


W Reinventarea duelului. După 
Douglas Fairbanks senior, după Tyrone 
Power, Alain Delon apare acum în ro- 
lu! brigandului mascat justițiar şi iubit 
de cei oprimaţi şi amăriți — «Zorro», 
eroul cu nume sunind a strigăt de luptă, 
cu silueta coborită din benzile ilustrate, 
cu privirea arzătoare şi sabia nimici- 
toare. Bătăi și bătălii, dueluri şi caval 
cade sint adevăratul subiect al filmului 
«Zorro» sau lentația reînvienii spec 
tacolului «de capă și spadă», demult 
obosit si ieşit de pe scena gustului 
public. O tentativă riscată, deci cura- 
joasă. Trebuie amintit că producător 
este chiar Zorro — Alain Delon. Regizo- 
rul filmului, Duccio Tessari, intentio 
nează în continuare să realizeze «Man- 
drake», tot cu Alain Delon, tot în stii 
de bandă ilustrată. În rolul servitorului 


Un rebus polițist alcătuit după rețeta maestrului Hitchcock 
(Romy Schneider şi Paolo Giusti în «Inocenţii cu miini murdare») 


credincios al lui Mandrake, regizorul 
speră să-l distribuie pe Cassius Clay. 


m Cronica unui eşec. Regizorul Zol 
tan Fabri a ecranizat un roman de Dârry 
Tibor (scenaristul filmului «lubire») in- 
titulat «Fraza neterminată». Filmul lui 
Zoltan Fabri se cheamă însă «141 mi- 
nute din fraza neterminată», preci- 
zind parcă ideea transformării lungimii 
unei cărți în durată cinematografică. 
Acţiunea se desfăşoară în anii '30 (a- 
tunci a şi fost scris romanul): un tînăr 
intelectual incearcă fără succes să eva- 
deze într-un fel din familia lui burghe- 
za, din cercul strimt al unei caste so 
ciale sufocante. El se îndrăgosteşte 
de o tinără comunistă, vrea s-o urmeze 
în viață, să-i Impărtășească crezul, dar 
fata este arestată şi executată de poli- 
ție. Nereușind să-și găsească drumul, 
prins între revoltă şi neputinţă, eroul se 
sinucide. Viaţa lui rămine o frază ne- 
terminată. În rolul principal este acto- 
rul Balint Andras şi în alte două roluri 
importante apar două actrițe de la Tea- 
trul Maghiar din Cluj-Napoca: Maria 
Bisztray (care e şi directoarea acestui 
teatru) și Luiza Orosz. 


m Harry Baur, Jean Gabin, Fre- 


dric March şi ceilalți. Nenumăratele 
transpuneri cinematogratice ale roma- 
nului «Mizerabilii» nu împiedică produ- 
cătorii hollywoodieni să pregătească o 
nouă versiune a acestei romantice epo- 
pei sociale. Peter O'Toole va fi Jean Val- 
jean şi Albert Finney, comisarul Javert 
Ce nu se ştie incă e dacă «Mizerabilii 
"75» va fi musical sau polițist super- 
retro. Probabil că tot moda va spune 
ultimul cuvint. 


E Dinabtia Ivanov. La studiourile 


«Mosfilm», scenaristul luri Naghibin și 
regizorul Aleksei Saltikov colaborează 
pentru a patra oară («Președintele». 
«Regatul femeilor» şi «Directorul» sint 
primele lor filme) la realizarea unui film 
de actualitate numit «Familia Ivanov». 
Povestea unor muncitori, a unei di- 
nastii de otelari. O poveste adevărată 


Kojak alias Telly Savalas, «un prim 
plan de celebritate mondială» 


E Kojak şi mafia.. presei. Telly 
Savalas a dezmințit zvonul lansat de 
unii ziarişti că familia sa ar fi amenin- 
tată de matia, supărată pe succesul 
serialului «Kojak». Actorul, nedezmin- 
țindu-și personajul, a avertizat «că le 
va spune el citeva lucruri puțin plăcute 
celor ce inventă asemenea prostii, și 
asta cu prima ocazie posibilă». 

N Filmul la 90 de ani. La cel de-al 
25-lea Festival Internaţional al filmului 
de la Berlin, din luna iunie, cu ocazia 
a 80 de ani de virstă a cinematogratului, 
se va organiza o retrospectivă a tuturor 
filmelor actriței Greta Garbo, ca şi o 
prezentare a filmelor actorului german 
Conrad Veidt. Festivalul stă astfel sub 
semnul omagiului adus istoriei filmului. 


Rubrică redactată de 
Dan COMȘŞA 
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Cartea de film în lume 


Istoria 
în 
imagini 
a 
filmelor 


Dacă westernul sau musicalul au 
avut din plin privilegiul unor numeroase 
studii şi prezentări, nu același lucru 
s-ar putea afirma despre un alt gen 
cinematografic, numeric cu mult mai 
vast și cu un mesaj mult mai dramatic: 
filmul de război. (La noi, Manuela 
Gheorghiu a dedicat lucrarea ei de 

tui subiect). Criticul Clyde 

ctorul Arhivei britanice de 
film, și-a asumat sarcina de a contribui 
la istoriografia cinematografului, dedi- 
cind un volum de 250 de pagini, format 
30/24, cu peste 350 de ilustraţii, unei 
istorii în imaaini a filmelor de război. 
Autorul derulează prin fața unui obiec- 
tiv al memoriei citeva sute de filme, bri- 
tanice. sovietice. americane, germane, 
franceze, cehoslovace. japoneze etc.. cu 
regizoru şi actorii lor — de la tiimul de 
ficţiune la documentar şi filmul de teie- 
viziune, care au avut în cele opt decenii 
de istorie a artei a șaptea, ca sursă de 
inspiraţie: războiul. Un spațiu prioritar 
este acordat producţiilor ilustrind cele 
două războale mondiale și Ma:ea Re- 
voluţie socialistă din Octombrie. Un loc 
aparte îl ocupă și filmul istoric de răz- 
boi care a creat tiparele clasice ale ge- 
nului, cum ar fi «Aleksandr Nevski» 
(Eisenstein) sau «Henric al V-lea» (Lau- 
rence Olivier). Patriotismul eroic, dar 
şi cruda realitate a morţii sint percepute 
ca argumente artistice convingătoare 
împotriva oricărui război nedrept. De o 
remarcabilă ținută grafică şi cu o bună 
coordonare științifică, volumul «istoria 
în imagini a filmelor de război», publicat 
în editura Hamlyn 1974, recomandă au- 
torul ca pe un pasionat, subti! și lucid 
observator al fenomenului cinematogra- 
fic. 


Adina DARIAN 


Filmul 


LL! 


non- 
ficțiune, 
0 
istorie 
critică 


Documentarul revoluționar sovietic al 
anilor '20, şcoala engleză a anilor '30. 
al doilea război mondial și documentele 
lui cinematografice, epoca post-belică 
dominată de documentarul de televi- 
ziune şi pînă la superproducțiile genu- 
lui (inregistrarea, de pildă, a festivalu- 
lui de muzică pop de la Woodstock) 
sint temele, pe capitole, ale acestui 
volum semnat de Richard Meran Bar- 
sam şi apărut in Editura Dutton — New 
York, sinteză al unul cinema «paralel» — 
cinematogratul de non-ficțiune. 

Aflăm că Dziga Vertov a fost inventa- 
torul ciné-vėrité-ului, şi prin asta un 
precursor al cinematografului modern, 
aflăm că Flaherty a creat documentare 
lirice, aflăm că observaţia riguros cri- 
tică a vieţii sociale in documentarul 
britanic a dus la explozia neorealismu- 
lui italian. Toate aceste lucruri nu sint 
nici descoperiri, nici aspecte inedite 
Ele nu reprezintă puncte de vedere noi 
Meritul cărții este deci în primul rind 
meritul unei minuţioase istorii şi analize 
a unui gen care a stat mai totdeauna 
în umbra filmului artistic și n-a fost 
analizat decit fragmentar și In trecere. 


D.C. 


Luna mai a marcat în cariera marelui 
D.W. Griffith citeva date memorabile 


m Mai 1914. După ce declină oferta lui 
A. Zukor de a deveni director artistic la 
«Famous Players», regizorul dă primu 
tur de manivelă la «Nașterea unei na- 
țiuni». Casa «Mutual» ezitind să se lan 
seze într-o asemenea costisitoare antre- 
priză, Griffith înființează (în aceeasi lună) 
o casă proprie de producție: «Epoch Pro- 
ducing Company». El reuşeşte să atragă 
în compania sa personalităţi ca Erich 
von Stroheim, Raoul Walsh, Jack Con- 
way, W.S. Van Dyke.precum şi pe opera- 
torul său (rămas fidel) Billy Bitzer, cu 
care realizează în mai puţin de două luni 
colosul inspirat de tragica epopee a răz- 
boiului de secesiune. Filmul ținea două 
ore și 45 minute şi în el şi-a investit regi- 
zorul întreaga sa avere, inclusiv fondurile 
asociaţilor: peste 100.000 dolari. În patru 
ani, a ciştigat cu filmul patru milioane de 
dolari care i-au dat posibilitatea să se 
lanseze în noi producții de mare an- 
vergură 

m Mai 1919. Griffith termină filmările 
la «Way down East» (Drumul spre răsărit) 
tradus la noi «Sărmana Annie» sau «Ura- 
ganul». Tot în mai 1919 are loc la New 
York premiera altui faimos film, «Broken 
Blossoms» (Muguri zdrobiţi). Premiera lu 
bucureșteană are loc tot în mai (1921) la 
sala Pathe-Palace şi filmul e tradus melo- 
dramatic «Monstrul şi copila martiră» 

m Mai 1825 

René Clair. La Paris, premiera come 
diei fantastice «Călătorie imaginară», în 
care apar de pe acum temele favorite ale 
regizorului și semnele stilului său. Tot 
în mai, 1926, apărea în vitrinele librăriilor 
pariziene prima lucrare în proză a cineas- 
tului, romanul «Adams» dedicat lui Char- 
lie Chaplin, o satiră a mediului gazetăresc 
şi a lumii filmului. 

m Mai 1926. La Moscova apărea în 
premieră versiunea mută a nuvelei lu 


Mai-ul este și luna Festivalului 
de la Cannes. Suspendat chiar 
ziua sortită inaugurării (1 septembrie 
1939), el avea să-și deschidă porțile 
abia “după război, În 1946. De atunc 
s-a ținut cu regularitate în luna mai 
de-a lungul a aproape trei decenii (cu 
excepția anilor 1948, 1950 şi 1968, cind 
n-a avut loc din diverse rațiuni de ordin 
financiar și politic). Paralel cu prezen- 
tarea filmelor «în concurs.aici se mai 
proiectează în afara concursului filme 
care din diverse motive sint socotite 
«necompetitive», se desfășoară diver- 
se manifestări special organizate de 
către Asociația Franceză a Criticii 
Cinematografice, Asociația Tinerei 
Critici Internaţionale, Cinematecă (or- 
ganizarea de zile comemorative, oma- 
giale, etc.) Tot aici are loc, în parale! 
Festivalul filmului de Televiziune, la 
care se decernează «Grand-Prix»-ul 
Euroviziunii. La Cannes au fost acla 
mate opere de înaltă ţinută morală și 
artistică, și fluierate zgomotos incer- 
cările de a se strecura în competitie 
filme reacționare, incitind la război şi 
segregaţionism. În deceniul 6 - 
testările unor contestatar: au impiea! 
cat adeseori buna desfășurare a fest 
alului sau au dus, pur și simplu la 
suspendarea lui (1968). Dacă la decer 


MAI 


calendar 


cinematografic 


Gogol, «Mantaua», în regia lui Kozințev şi 
Trauberg, avindu-l ca protagonist pe re- 
gizorul — pe atunci actor — Serghei Ghe- 
rasimov. Trei ani mai tirziu, În aceeaşi 
ună, apare și ecranizarea lui V. Glagolin 
după romanul lui Panait Istrati, «Kira 
Kiralina», iar în mai 1931, o altă adaptare 
celebră, «Pe Donul liniștit», realizată de 
Olga Preobrajenskaia și |. Pravov. 


m Mai 1928 La Paris cenzura interzicea 
in mod abuziv proiecția publică a capo- 
doperelor sovietice «Crucișătorul Po- 
temkin» şi «Octombrie» de Eisenstein, 
«Mama» și «Sfirşitul St Petersburg- 
ului» de Pudovkin și «Dura lex» de Ku- 
leșov, deja proiectate în cinecluburile 
franceze cu o afluență de public nemai 
întilnită. 

m Mai 1931. La București sint primite 
c interes două premiere autohtone, 
«Ciocoii» de H. Igiroșanu şi coproducția 
franco-română, «Roumanie, terre da- 
mour», film turnat în întregime la noi în 
țară cu o distribuție mixtă. In acelaşi an, 
la Berlin, regizorul J. Guter termina un 
film în care era inclus documentarul rea- 
lizat la noi de o echipă de la U.F.A.— 
«Căutătorii de aur din România». Tot 
la capitolul documentare, vom semnala 
gala din mai 1940, de la ARO, cu filme! 
«Tara Moților» (premiat la Veneţia), «În 
Transilvania», “Ţara mănăstirilor» s 
«Petrolul românesc». Tot la București, 
presa română anunţa încă din mai 1925 
(rețineţi data) că un inginer român, D 
Daponte, după opt ani de cercetări în 
Anglia şi Italia, a pus la punct un sistem 
je filmare și proiectie în relief. P 
cipiul esențial al invenției autohtone con- 
sta în proiectarea simultană a două ima- 
gini filmate în relief cu ajutorul a două 
lentile situate la o anume distanţă. «in- 
venția domnului Daponte — se spunea 
în revista «Cinema» din 1 mai 1925 — e 
susceptibilă de a revoluţiona întreaga in- 
dustrie cinematografică». 


S-au intilnit 
in mai, 
la 
Palatul festivalului 
de la (annes, 
marele Stemberg 


şi marele Clair 


area marilor premii n-a domnit. poat 
intotdeauna, o înaltă obiectivitate, nu 
putem să nu recunoaştem că aic 
cunoscut totuşi consacrarea lor mon 
dială capodopere ca «Roma, oraș 
deschis», «Scurtă întiinire», «Totu 
despre Eva», «Othello», «Salariul groa- ` 
zei», «A şaptea pecete», «Canalul» 
«Zboară cocorii», «La dolce vita», «Vi- 
ridiana», «Aventura», «Maica loana» 
«Ghepardul», «Falstaff», «Blow-up», 
etc. şi au fost premiaţi o serie de 
cineaşti, mai bătrîni sau mai tineri, ca 
Buñuel, Disney, Dassin, Bergmar 
Bresson, Clément, Truffaut, lulia 
Solnțeva, Serghei lutkevici, Vasilev 
Liviu Ciulei, Ferencz Kosa. Aici au 
primit inalta recompensă a Grang 
Prix-ului (mai aveau oare nevoie?) 
vechi celebrități ca Bette Davis, Spen- 
cer Tracy, Simone Signoret, Edward 
G. Robinson, Charles Vanel, Susan 
Hayward și au fost promovate talente 
— pe atunci doar promițătoare — ca 
Sophia Loren, Marlon Brando, Giuliet- 
ta Masina, Paul Newman, Betsy Blair, 
Jeanne Moreau, Anthony Perkins, Me- 
lina Mercouri, Richard Harris, Terence 
Stamp, Bibi Anderson, Ingrid Thulin 
şi mulți alții 


Constantin POPESCU 


teledocumentarul 


Mănăstirile Moldovei 


Un excelent documentar al lui Boris 
Ciobanu. dedicat mănăstirilor din nordul 
Moldovei, în care orice realizator de 
filme istorice ar avea de invidiat simţul 
autentic al atmosferei, al detaliului re- 
velator, intuiții de mare originalitate, o 
capacitate de exprimare ieșită din co- 
mun. Un întreg perimetru geografic și 
spiritual, de la munţii gemeni, Adam şi 
Eva,care domină regiunea, pină la frag- 
mentele de frescă, formează un univers 
omogen, prin peisaj și datini, prin c 
purile umane de azi și fabulaţia mito- 
logică de pe vile mănăstirilor. După 
toate prezentările ilustrauve sau cu ca- 
racter de compilaţie, încercate pină 
acum, în alte filme de gen, ni se pare 
că de-abia de data aceasta ne aflăm 
în fața unui film de pionierat care, fără 
a hima mănăstirile din elicopter si fără 
a concura pliantele turistico-publicitare, 
ne captivează durabil atenţia şi interesul. 
Autorii descoperă în frescă motive ine- 
dite, iar tratarea cromatică, de rar rali- 
nament, armonizează cu ilustrația mu- 
zicală şi efectele sonore, transformă 
fresca în adevărat spectacol vivant, cu 
semnificații contemporane și valori de 
artă moderne. Vom avea curind acest 
film în emisie alb-negru, dar ar fi păcat 
să nu găsim o cale, pentru el și pentru 
alte producţii ale televiziunii, de a le 
vedea și în culori, deocamdată pe ecra 
nele cinematografelor. 


Regia si imaginea: Boris Ciobanu. Scena- 
riul si comentariul: Dumitru Udresc 


În laşul atitor copii al căror geniu l-au 
revelat adolescenţa și virsteie mature, 
autorii acestui documentar cred a li 
descoperit un copil-minune (şi genial) 
de la 5 ani. Numele său, cunoscut de 
unii dintre noi cu anticipație, este Radu 
Postăvaru. Radu dirijează orchestra sim- 
tonică a Filarmonicii — şi încă fără să 
se uite în partitură. Dorim şi sperăm să 
auzim vorbindu-se despre el şi la alte 
virste, ca dirijor, interpret sau compo- 
zitor sau... Spre deosebire de noi, auto- 
rii documentarului nu se gindesc însă 
la viitor și nici de prezent nu se prea 
ocupă. Ei se mulțumesc cu faptul că 
Radu ştie să dirijeze, ca o curiozitate 
a naturii, şi nu se întreabă dacă memoria 
neobişnuită şi deprinderea precoce a 
copilului si cumva susținute şi de 
alte înclinații care ar trebui cultivate. 
Ei văd geniul fixat, de la 5 ani, într-o 
profesie și se grăbesc să-i explice sor- 
gintea, prin reconstituiri cu aer deja 
istoric: cum asculta Radu clopotele de 
la Trei Erarhi şi Hora Unirii din turnul 
Palatului Administrativ, cum trecea el 
prin tata statuilor de voevozi si mai ales 
prin lanurile de griu copt și alte peisaje 
bucolice, de unde nu putea, pare-se, 
să ajungă decit pe podiumul dirijoral. 
Un fel de rețetă sumară, lesne și rapid 
dată in exploatare, finalizată in auto- 
grafe din clasa l-a primară și afişe pu- 
blicitare în care indicația «de 5 ani» ţine 
loc de particolă de noblețe. 
m 
Regia » scenariul: Alecu Croitoru Imagi- 
nea: Nicolae Niță 


Val. S. DELEANU 


telescopuri 


Cine se scoală 
de dimineața 


Duminicile, dimineaţă, co 
piii au primit, în ultima 
vreme, tele-invitaţii pe... 
al şaptelea continent. Pro- 
babil că unii au fost ten- 
taţi să-l caute în atlase 
și au învirtit în neştire 


globurile spre a-l găsi printre albastruri 


de oceane şi nu l-au găsit, nici spre 
Polul nord, nici spre Polul sud, și nici 


n-aveau cum să-l găsească, pentru că 
al șaptelea continent, de fap N-o 
să-i trădez lui Eduard Covali, autorul 
piesei-serial de duminică dimineaţa, se- 
cretele fanteziei sale dramatice. Un lu- 
cru doar țin să spun, că sint foarte bine 
venite astfel de texte, cu cert efect for- 
mativ, tocmai pentru că nu seamănă 
neapărat cu o lecţie de dirigenție (cum 
se mai întimplă, adesea, cu tele-progra- 
me voit educative), Tabatha, cu năsucul 
ei şugubăţ, se află, o simțim, pe aproape, 
ca şi continentul al șaptelea, atit de 
aproape de noi, încit riscăm să nu-l 
vedem... 


Există, desigur, o semnificație sim- 
bolică în «așezarea» de ani și ani de zile 
a principalului tele-program destinat 
în mod special copiilor, duminica di- 
mineaţa. Semnificaţia este aceea a lui 
cine se scoală de dimineaţă... Firește, 
virsta dimineților este un anotimp cul- 
tural-educativ esenţial, care reclamă (nu 
numai, dar și din partea televiziunii) 
investiţii cultural-educative deosebit de 
importante. În ultimele săptămini, nu- 
meroase pagini de istorie, răsfoite 
în cadrul emisiunii cravatelor roşii, au 
avut un pregnant caracter instructiv; 
pagini de prezent mai substanţiale 
sint de așteptat în cadrul acestei emi- 
siuni şi, desigur, pagini de cultură. 
Cine se scoală de dimineaţă nu trebuie 
să beneficieze numai de teleșcoala in- 
trată în tradiţie, cu «sfecla de zahăr» 
pentru clasa a V-a şi cu «fiziologia ini- 
mii» pentru anul III, ci trebuie să fie 
ajutat să ajungă departe... 


. 


Altfel.. Pină cind o emisiune a co- 
piilor — de ce să nu visăm și no 
va izbuti să stea pe picior de eg 
cu «Kojak» la capitolul atractivității, 
mulți copii rămin, din programele tele- 
viziunii, cu Kojak... Rămin şi ei cu cite 
o «Scufiţă roșie» la «Lumea copiilor» 
şi cu cite o poveste din seria celor peste 
o mie și una? Probabil, dar un necaz 
mai vechi îmi dă «ghes»: pe cind micul 
ecran va izbuti să-și alcătuiască o filmo- 
tecă de minunate basme și povești ro- 
mâneşti? Unde ești Tabatha? Există 
un «activ» de realizatori foarte versaţi 
la televiziune, mai vechi şi mai noi care 
(dintre regizorii mai noi, care se «spe- 
cializează» în domeniu, aș aminti-o pe 
Nicoleta Toia) din cina în cind mai fac 
clte-o minune. Există Brinduşa Zaita- 
Silvestru sau alți păpușari dintre cei 
mulți foarte talentaţi, există şi nişte 
copii frumoși în atenția realizatorilor 
(care cresc, deși nu acesta este ne- 
cazul cel mare, pentru că vin mereu 
alţii), dar nu totdeauna emisiunile co- 
piilor își evidențiază telescopul... Ar 
fi de lăudat, sigur, cite o emisiune 
sau alta, dar cum să spun, simt și 
eu ce simțea Țopescu, cum să te 
bucuri de victoria lui «L'Escargot» (melc, 
melc, dar cine se scoală de diminea- 

...) cînd trei căluti au murit pe par- 


Călin CĂLIMAN 


filme pe micul ecran 


E Pădurea de mesteceni 


(Andrzej Wajda, 1970). Punct de 
referință în creația regizorului polonez 
«Cenuşă» reprezenta în 1965 — după 
«Generaţie», «Canalul», «Cenuşă și dia 
mant», «Lotna» și «Samson» — sinteza 
unei meditații asupra istoriei (motiv 
fundamental al operei lui Wajda), asu 
pra evenimentului politic (mai recent 
sau mai Indepărtat) înțeles ca implacabil 
modelator al destinului individual. După 
«Cenușă», tema aceasta, a destinului 
individual (alt motiv fundamental al ope- 
rei lui Wajda), ciștigă vizibil în pondere, 
tema istoriei răminind, discret, într-un 
al doilea plan sau dispărind. Ceea ce 
urmează, adică «Totul de vinzare», «Pei- 
saj după bătălie», «Pădurea de meste- 
ceni» — marchează tendinţa regizorului 


spre generalizare, iar forța cu care 
aceste filme luminează în primul rînd 
nişte biografii interioare indică limpede 
că dimensiunii de filozot asupra istoriei 


Wajda alăturat-o pină la capăt şi 
pe aceea de filozof asupra condiţiei 
umane, asupra existenţei în general. 

«Cenușă» era deci filmul în care in- 
dividul intra total, aproape fără posibi- 
litate de replică, sub severa, obiectiva 
incidenţă a istoriei; «Pădurea de meste- 
ceni» este filmul în care individul este 
aproape total scos de sub această in- 
cidenţă, spre a fi analizat (se simte aerul 
de laborator, de eprubetă) în sine, ca o 
categorie. Cele două filme duc în punc- 


tul cel mai înalt motivele esenţiale din 
creaţia lui Wajda. Poziţiile sint, se vede, 
extreme. Sinteza lor va fi realizată în 
acea capodoperă numită «Nunta», pe- 
liculă greu de imaginat sau înțeles în 
absența «Pădurii de mesteceni» 


N Procesul de la Nürnberg 


(StanieyKramer, 1961). Operă în 
care aliajul dintotdeauna de teză şi 
morală folosit de regizor în filmele sale 
se potriveşte mai bine ca oriunde 
Aproape trei ore de cinematograf «de 
cameră», foarte teatralizat, care să te 
țină cu sufletul la gură — iată o perfor- 
manţă. Explicaţia stă în importanţa idei- 
lor vehiculate, în teribila lor combustie 
Nu mai are importanță cum se spune, 
ci ce se spune. «Procesul de la Nârn- 
berg» este un tulburător document 
care, întimplător, ne-a fost comunicat 
prin imagini şi nu printr-o carte sau 
o piesă. 


N La strad 


(Federico Fellini, 1954) Un film a 
cărui principală valoare este astăzi aceea 
de a arăta foarte clar de unde și înspri 
ce a pornit un mare regizor. Din punctui 
de vedere al neorealismului (în care, 
parțial, se integrează), «La strada» e 
o creaţie tirzie, nemaispunind aproape 
nimic deosebit. Pe acest fond, deja 
«clasicizat», își fac însă apariția citeva 
motive care nu mai sint ale neorealis- 
mului, ci ale unui alt mod de a gindi 
şi a înțelege «lucrurile vieții»: motivul 
lumii ca spectacol, al comicului ca mas- 
că a dramaticului, al dificultății de a 
separa ficțiunea de viaţă. «La strada» 
anunţă acea formulă care reprezintă 
astăzi ecuaţia creaţiilor majore ale lui 
Fellini: un realism împins atit de departe 
incit totul pare a fi ireal, un vis. 


N Frumusetea diavolului 


(Rene Clair, 1949). Variaţiune inte- 
ligentă pe clasica temă «Faust». «Vin- 
zarea» sufletului nu mai duce la cunoaș- 
tere, la împlinire spirituală, ci la o alte- 
rare a personalităţii care — vai! — e si- 
lită să observe că, uneori, spiritul e 
neputincios în fața materiei, adică a 
banului în cazul de față. Film pur fran- 
țuzesc, spumant și amărui. Exemplu 
clasic de comedie lant tă, livrescă 
şi ironică, splendid recital actoricesc 
susținut de Gérard Philipe și Michel 
Simon într-una din peliculele acelui 
regizor — Rene Clair — care n-a făcut 
nici o capodoperă, dar a făcut, în mod 
sigur, citeva filme de văzut şi revăzut 
(«Sub acoperișurile Parisului, «A noas- 
tră e libertatea», «Tăcerea e de aur», 
«Frumusețea diavolului», «Frumoasele 
nopţi», «Porte des Lilas» — dacă vreți 
neapărat exemple) 


W Fragii sălbatici 


(Ingmar Bergman, 1957). Un fascinant 
eseu cinematografic despre memorie, 
acest «animal ciudat», cu reacții impre- 
vizibile — iată o posibilitate de a inter- 
preta filmul -lui Bergman. El aruncă 
tulburătoare lumini asupra determinării 
alective a reacțiilor memoriei (spre deo- 
sebire de, să zicem, un «Anul trecut 
la Marienbad» care detaliază mecanica 
acestor reacții). «Fragii sălbatici» spu- 
ne, printre altele, că în absența memoriei 
viața unui om ar fi săracă, inumană. 
Dar mai spune că numai amintirile, de 
orice fel ar fi, nu sint totuși de ajuns 


pentru ca un “om să poată crede că a 
fost fericit. 

De observat din nou, revăzind filmul, 
că peliculele importante despre me- 
morie se mulează (din punct de vedere 
al formei) pe unele din caracteristicile 
acesteia: discontinuitate, declanșare in- 
voluntară a succesiunii de imagini, u- 
neori aparența lipsei de logică sau de 
justificare. 


|] si 


e :Poliyanna» (serial TV englez) 
Lecţie cu tilc despre cum se poate ajun 
ge la bucurie; excelentă tipologie di 
ckensiană. 

@ «Fata lui Bube» (Luigi Comenci 
ni). Film de război și dragoste, realism 
și sentimentalism (uneori cam mult); 
Claudia Cardinale într-un rol care a 
ajutat-o destul de mult în carieră. 

«Un italian în America» (Alberto 
Sordi). Comedioară oarecare cu Alber 
to Sordi şi Vittorio De Sica. 

e «Provincialii (Arthur Hiller) 
Jane Fonda și Jack Lemmon într-un 
film despre cit de grea e uneori viata 


aoso Ole Aurel BĂDESCU 


telerama 


e Serial politic. «Acolo unde a trăit 
Marx» se intitulează documentarul re- 
gizorului iugoslav R. Subotić, primul 
dintr-un serial dedicat intemeietorilor 
socialismului științific. e Arome TV. 
Senzaţie in lumea fabricanţilor de tele- 
vizoare. Vest-germanul Adalbert Baltes 
a pus la punct un nou model de receptor 
numit «Saso», capabil să emită automat 
mirosurile corespunzătoare imaginilor 
de pe ecran. Vezi fin cosit, ai miros de 
fin cosit, vezi o gospodină trebâiuind 
în bucătărie, în casă iți intră aro- 
mele aţițătoare şi atit de iamiliare. O 
invenţie de mare viitor și nu prea. vă 
daţi seama ce-ar fi să vă intre în casă 
un miros de «Reflector»? e Dispută. 
Promotorii celor două sisteme de tele- 
viziune în culori, «Pal» (R.F.G.) şi SE- 
CAM (Franţa), şi-au disputat cu multă 
ardoare posibilitatea de a fi acceptaţi 
de Italia, deocamdată singura țară occi- 
dentală fără televiziune în culori. Pină 
la urmă italienii şi-au pus la punct pro- 
priul lor sistem, denumit «ISSA» şi 
elaborat de firma «indesit». Cind doi 
se ceartă... e Franţa, văzută de sus. 
Timp de aproape 13 ani, documenta- 
ristul francez Serge Maloumian, de- 
cedat în ianuarie, şi-a petrecut mai bine 
de cinci sute de ore în avion şi alte trei 
mii de ore în elicopter, filmind Franța 


atit la «tirul ierbii» cit şi de la 5000 metri. 


Serialul, 28 episoade, intitulat «Franta 
văzută din cer», i-a adus autorului 12 
premu internauonaie, două Oscar-uni și 
aite vreo 40 de distincţii, cit și o imensă 
popularitate printre spectatori. e In- 
coronare. Cu spectacolul «Secolul u- 
man», transmis de televiziunea engleză, 
ce! mai shakespearean actor englez, sep- 
tuagenarul John Gielgud, şi-a adău 

la marea galerie a personajelor create 
de Shakespeare și pe cel al creatorului 
lor. e TV la dispoziţia clientului. 
«Societatea Paris Match Films» va reali- 
za o emisiune de știri tv. în circuit in- 
chis, în limbile franceză și engleză, des- 
tinată unei reţele de 15 hoteluri parizie 
ne. Emisiunea cuprinde 20 de minute cu 
ştirile zilei, film de actualități, informatii 
economice, informații practice si tu- 
ristice. 


În pregătire pe platourile televiziunii, o nouă versiune a capodoperei 
cehoviene, «Livada cu vişini», în adaptarea şi regia lui Cornel Todea. 
O echipă de profesionişti (scenografia — Virgil Luscov şi Florin Gabrea, 
costume Doina Levinţa, operator-şef Edwiga Adelman) şi o distribuţie 
de «maeştri» (Gina Patrichi, Fory Etterl€, George Constantin, Tamara 
Crețulescu, Cristina Nuţu, Virgil Ogăşanu, Vasile Niţulescu, Gilda 
Marinescu, Ștefan Radof, Rodica Popescu, Dan Nuţu, Luchian Botez) 
îndreptățesc toate speranțele iubitorilor de teatru. Și o surpriză: Johny 
Răducanu va asigura nu numai comentariul muzical al spectacolului, 
dar va apare și ca interpret. 


o 
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Istoria 
din perspectiva artei 


A 30-a aniversare 


a Victoriei asupra fascismului 


Dominant prin semnificațiile lui multiple 
omagiu istoric şi act de cultură cinefilă, 
memoria omenirii consolidată de memoria 
artei — este acest ciclu oferit la Cinema- 
tecă timp de două luni. 

N-au lipsit clasicele filme ale Eliberăr: 
piesele de rezistenţă ale oricărui reperto- 
riu omagial: «Paisa» și «Roma, oraș 
deschis», cu care Rossellini, cu care 
ltalia, cu care neorealismul au ciştigat 
bătălia, «Cea mai lungă zi», sobră și 
monumentală reconstituire a debarcării 
aliaților în Europa, cu o distribuţie de zile 
mari; «Air Force» (un Howard Hawks 
impunător, deşi pe alocuri retoric); «Soar- 
ta unui om», cu care Bondarciuk și-a 
semnat un demn destin cinematografic; 
«Canalul» lui Wajda (la prea scurtă dis- 
tanță programat la «Tele», programat şi la 
Cinematecă); «Podul» lui Bernard Wicki 
(lucidă analiză a erorilor, amintind «Cenu- 
şă şi diamant»); «Baricada mută», episo- 
dul eliberării Pragăi transcris de Otakar 
Vavra; «Îngerii negri» ai poetului Vilo 
Radev, «Trenuri bine păzite» de Jiri 


Menzel, «Ţarcul» lui Gatti și multe altele 

Cinematografia românească a fost pre 
zentă cu două piese de referință: «Valurile 
Dunării» şi «Serata» precum și cu 
«Secretul cifrului» și «Tunelul». 

Memoria cinefilă coboară spre originile 
intunecatului fenomen, fascismul, reali- 
zind un fel de exegeză sociologic-artistică 
prin filme capitale ca «Speranţa» turnat 
de Malraux in Spania, sau opere mai 
excentrice ca «M»-ul lui Fritz Lang — 
Sugestie cam vagă la acel inceput de 
ascensiune a lui Hitler (1931) prevestind 
psihoza ciumei brune. Fundamental pen- 
tru cunoașterea adevăratei fețe a fascis- 
mului, răspuns riguros și documentat la 
intrebarea «cum a fost posibil?» — filmul 
de arhivă al lui Mihail Romm; un alt cine- 
montaj datorat lui Ordinski, «Dacă ţi-e 
dragă casa ta», și impresionantele filmări 
de front ale operatorilor sovietici reunite 
de Varlamov și Kopalin în patetica «Bătă- 
lie a Moscovei». 


Alice MĂNOIU 


= 


Din succinta retrospectivă a cinemato- 
grafului maahiar contemporan am reținut 


Fotografia 


Fotografia e un Blow Up rural realizat 
cu mijloacele «cins-verite-ului», un pasio- 
nant «happening»  cinematogratic pr 
care se demonstrează convingător cà 
uneori, materia unui film poate fi la fel de 
imprevizibilă precum aceea a unui poem 
Fotografia e un film care se face pe sine 
minut cu minut, un film care se inventă, 
pas cu pas, metru cu metru, din pricina 
faptului că realitatea, realitatea previzibilă 
ce va fi stat la baza scenariului acestui 
film, realitatea aceasta presupusă, se 
dovedeşte practic a fi evanescentă, apa- 
rentă, mobilă, inventindu-şi de fiecare 
dată un chip amăgitor. Porniţi prin satele 
Ungariei pentru a fotografia țărani, într-alt 


mod decit în cel convențional-familial al 
albumelor cu poze-eveniment, o echipă 
de tineri cineaşti descoperă — ce? —o 
crimă, o crimă petrecută demult, în condi- 
ţii enigmatice, o crimă înfiorătoare în care 
au fost cindva implicați țăranii aceștia 
ospitalieri și vorbăreţi pe care aparatul de 
filmat îi fixează cu insistenţă, scormonitor, 
minute În șir, pentru a afla secretul cumpli- 
telor întimplări consumate în vremuri a 
ăror mărturie stau acum doar nişte foto- 
grafii ingălbenite pe la colţuri, probe mute, 
neputincioase, ale unor înfiorătoare fap- 
te, Şi, exact ca în «Blow Up», imaginea, 
din ce în ce mai clară, din ce în ce mai mare, 
vevine, pe măsura limpezirii ei, tot mai 
enigmatică. E un film fără Indoială tulbură- 
tor acesta, căci el își pune propriul titlu 
sub semnul întrebării, evidențiind în ace- 
laşi timp capcana care se ascunde îndă- 
rătul oricărui film: aceea de a crede că 
imaginea realității e totuna cu însăşi reali- 


tatea Petre RADO 


Trei femei, 
trei pasiuni 


Trei femei. Trei destine. Trei epoci. ȘI 
un castel asupra căruia pare a pluti bles- 
temul teribil al neimplinirii în dragoste 
Cu toată aparenţa de mister și fatalitate, 
filmul nu este o dezbatere despre implaca 
bilitatea destin r 
ale castelului Mauprè, ci o pledoarie pen- 
tru realizarea c ițiilor sociale propice 
afirmări: aspirații „mane autentice. Rea 
lizat în anii '39, filmul îşi păstrează şi as 
tăzi, intactă, încărcătura de semnifi i, 
întrucit n-au fost încă pretutindeni înlătu 
rate rezistențele prejudecăţilor și discrimi- 
nărilor sociale. Primul episod: Evul Mediu 
dominat de fanatismul diferenţelor de 
castă. Totuși o tinără femeie are curaju 
de a refuza o nefericire care s-ar fi consu- 
mat, este adevărat, sub strălucirea tristă 
a unui blazon; mai mult, are curajul deci- 
ziei, fugind în noaptea nunții după un 
comediant sărac, după dragoste și liber- 
tate. Este prinsă, iar trupa de actori măce- 


ui între sumbrele zid 


ărită. Al doilea episod: anii 1830. O mo- 
destă croitoreasă şi logodnicul bogatei 
domnișoare se intilnesc, se descoperă, se 
iubesc. Pentru a nu tulbura existența 
iubitului, eroina găsește resursele să re- 
nunțe la el, chiar cu prețul vieții. Este 
ipostaza femeii puternice, nobile, capabilă 
de sacrificiu. Ultimul episod: secolul XX 
Castelul aparține unui bogat comerciant 
care, dornic să-și alieze cecurile cu un 
semn heraldic, pune la cale căsătoria 
fiicei sale cu un nobil scăpătat. Cei doi 
tineri cunosc aranjamentul și, pentru că 
se iubesc cu adevărat, retuză tranzacţia 
Legenda pare a nu se dezminți, Decizia 
tatălui — puţin credibilă, nefiind în logica 
personajului — de a se autoruina, oferă 
tinerilor, într-o ambianţă edulcorată de 
accente melodramatice, condiția implinirii 
iubirii lor. Deşi demonstraţia filmului («Ca- 
valcade d'amour», 1939, Regia: Raymond 
Bernard. Scenariul: Jean Anouilh. Cu 
Michel Simon şi Simone Simon) nu inci- 
zează in profunzime, iar rezolvările se 
produc în viziunea unui umanism ade- 
seori utopic, cele trei episoade sint stră 
bătute totuşi de o emoție reală. Să mai 
reținem atmosfera de epocă reconstituită 
cu autenticitate și prezența lui Michel 
Simon. care conferă tuturor momentelor 
evocate o tulburătoare și enigmatică con- 

tinuitate 
Oana MĂCIUCĂ 
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Documentar 


Pe orice căi 


Fixindu-se la un titlu care nu ne spune 
mare lucru, Dumitru Done a pus filmului 
său şi un subtitlu: «Scurt tratat de mora- 
vuri, năravuri și căciuli furate». Tratatul 
ia forma unor dezbateri de tribunal, la care 
asistăm prin intermediul aparatului de filmat 
În boxă — ciştigul ilicit. Am zis bine dezba- 
teri, fiindcă documentarul nu porneşte de la 
sentință spre adevăr, ci invers. Urmărim 
cuvintul acuzării, dar și al acuzaților, al apă- 
rării, ca şi al martorilor. Autorul reţine deta- 
lii şi curiozități de psihologie și comporta- 
ment, el nu trece peste justificările umile 
de la CAP Chitila sau Coop. Prestarea- 
Focşani, dar nu subapreciază nici enormi- 
tatea cazurilor: 250.000 lei lipsă la socoteală 
şi cinci imobile proprietate personală. Filmul 
devine astfel un bun exemplu de civism 
militant, armele documentarului trăgind la 
țintă eficace. În final, autorii simt nevoia 
unei inhalaţii de aer curat, pe care o rezolvă 
recurgind inteligent la comedie, cu ajutorul 
lui Nucu Păunescu și al altor actori care 
joacă, în notă parodică, o scenă de aprozar, 
cu şi fără lipsă la cintar. 


Regia și scenariul: Dumitru Done. Imaginea: 
Kiamil Kiamil. 


Un sul de ceară 


Ca totdeauna, subiectul ales de Mircea 
Săucan este de interes deosebit, dar și 
dificil: a face un film despre un obiect de 
muzeu — sulul de ceară pe care a fost 
inregistrat, cu mai bine de jumătate de secol 
în urmă, bocetul unei mame, al mamei 
Ecaterinei Teodoroiu. Şi, ca mai totdeauna, 
Mircea Săucan face tot ce-i stă în putinţă 
spre a-și face sarcina şi mai dificilă decit 


telex Sahia 


A patra 
consfătuire 


La 29 aprilie, după citeva aminări, s-a 
tinut constătuirea privind «Problemele 
actuale ale filmului documentar și 
ştiinţific — Creșterea filmului for- 
mativ în ponderea scurt metrajului 
românesc». 

Constătuirea și-a propus să analizeze 
drumul parcurs de producţia noastră 
de filme documentare şi de ştiinţă popu- 
larizată și să găsească acele căi pe 
care se poate ajunge la sporirea rolu- 
lui acestei producții in viitorul cincinal. 
Principalul obiectiv al acestei întiiniri 
a fost definirea mai limpede a statutului 
filmului de scurt metraj, documentar 
şi științific, în actuala şi viitoarea etapă 
de dezvoltare a ţării, în condiţiile dez- 
voltării accentuate a noilor mijloace 


Fabula ca pretext, 
satira în subtext 

(«Formica tot formica 
de Matty Aslan) 


Arinele 
trag 
la țintă 


tusese in punctul de plecare: in alară de 
sulul de ceară, nu mai apare In cadru deci! 
o fişă de identitate a eroinei noastre din 
primul război mondial. Mai mult, interesu! 
regizorului nu merge spre textul și melodia 
înregistrate pe sul, spre semnificațiile sau 
sugestiile lor, ci se concentrează cu obsti- 
nație asupra suportului lor material. Astfel 
sulul de ceară e filmat și refilmat din toate 
unghiurile posibile şi imposibile, învirtit 
singur sau cu măsuţa pe care se află, min- 
giiat, luminat în spectre rarisime, supra- 
licitindu-se etectele sonore şi comparat, 
in cele din urmă, cu Coloana infinită. Detec- 
tul acestui autentic cineast,care este Mircea 
Săucan, e că ia totdeauna reverberaţiile 
sensibilităţii sale drept ale universului. 
Astfel se întimplă ca măsura lucrurilor să 
fie sacrificată, Intr-un caz ca acesta, nu 
spre reliefarea sugestiei artistice — cum 
Mircea Săucan a izbutit în alte filme. 


Un film de Mircea Săucan. imaginea: Francisc 
Patakfa/vi 


Victor Babeş 


Film-monogratie, din care nu lipsește 
nimic. De la data nașterii marelui savani 
patriot pină la ziua decesului, totul este 
precizat cu minuţie, cu rara capacitate de 
a înregistra informațiile biografice, istorice 
şi ştiinţifice fără omisiuni şi fără discrimi- 
nări, bine proporționate și cu toate accen- 
tele la locul lor. Impresia de ariditate e de- 
pășită în tinal, cina autoarea, Ulimpia Robu, 
ne emoţionează, notina sobru: un institut 
de cercetări și un muzeu poartă azi numele 
lui Victor Babeș. Şi o universitate. Şi mai 
multe străzi, din diferite ţări. lar milioane 
de oameni îi datorează viaţa. 


Regia şi scenariul: Olimpia Robu. Imaginea: 
Adrian Reiner. 


audio-vizuale, în lumina documentelo: 
Congresului al XI-lea, a indicaţiilor to- 
varășului Nicolae Ceauşescu cu privire 
la sarcinile cinematografiei românești. 

Cronologic, Consfătuirea din aprilie 
este a patra (prima a avut loc în 1953, 
a doua în 1957, a treia în 1963) şi sub- 
liniază citeva idei pentru activitatea 
noastră de viitor: 

e Condiţia esenţială a eficienței ori- 
cărui film: să fie original. Sărăcia de 
idei, platitudinea sau primitivismul lim- 
bajului cinematografic subminează In- 
totdeauna eficiența formativă a unui 
film. 

e Mijloacele de ridicare a nivelului 
filmului documentar și științific la nive- 
lul exigențelor actuale: diversificare de 
limbaj și de genuri în filmul documen- 
tar, originalitate, inovaţie, suflu poetic, 
comicul şi altele, iată citeva mijloace 
care pot duce la ridicarea nivelului acti- 
vităţii noastre de creaţie. 


Aristide MOLDOVAN 


d 


ormica tot formica Surpriza 


După «D-ale organigramei», Matty revine 
la fabulă, adică la pretextul de fabulă cu 
personaj unic, multiplicat tipografic: o fur- 
nică, un şir, o infinitate de furnici. La re- 
întilnire, într-adevăr, furnica-i tot furnică, 
aceeași ca în episoadele de inceput ale 
serialului. Ca veche cunoștință, acum ne 
inspiră însă un plus de tandreţe, cu profilul 
ei minuscul și anonim, cu capul turtit și 
oblic, cu mersul puțin șchiop: un non-erou 
în miniatură. Personajul ne-a cîştigat, dar 
nu şi formula de film, încă incertă. Autorul 
renunţă, ca în primul episod, la orice text 
şi revine la soluția unei suite de episoade. 
Dintre ele, doar primul e concludent (o 
parodie a formulei «de ce să fii simplu 
cind poţi să te complici?»). Celelalte epi- 
soade, dacă sint coerente, nu depășesc 
ilustrarea lineară, în doi timpi, a unor pro- 
verbe («Pe cine nu laşi să moară, nu te 
lasă să trăieşti») sau parafrazarea lesnicioa- 
să, fără adresă. a unor formule de parabolă 
4«...câmila prin urechea acului»). 


Regia și scenariul: Matiy Asian. Imaginea: 
Codrean Rad 


Remușc întirziate 


Cu adevărat funcţională, în acest film de 
protecţia muncii, este doar o prăbuşire de 
pe macara executată de cascadorul-scrii- 
tor Al. Grușevschi. El ne convinge de gradul 
de periclitate al locului cu pricina. Restul... 
E suficient să citim titlul. Ce înseamnă «re- 
mușcări întirziate»? Dacă cineva ar fi avut 
«remușcări timpurii» i-ar fi folosit la ceva? 
E limpede că autorul filmului (fiindcă, după 
modul cum e formulat genericul, ar însem- 
na că avem de-a face cu un «film de autor») 
nu stăpinește sensul cuvintelor, ceea ce e 
regretabil chiar într-un film utilitar. Mai ales 
cind căutăm formule de efect. Dovadă a 
acestei ambiţii sint îndelungile plimbări 
romantice prin parcuri, cu transfocarea pe 
eroii care se sărută (pe ideea «ce frumoasă 
ar ti putut fi viața lui, dacă işi punea centura 
de siguranţă!»). Aceste oneste filme utili- 
tare au nevoie de claritate, de precizie, 
de concizie, nu de răzbunarea nemăsurată 
a clişeelor compromise în alte genuri. 


Un film de Gheorghe Turcu. Imaginea: Jon Anton 


Sintem preveniţi din capul locului că 
filmul «a fost inspirat de o intimplare, din 
păcate, reală». ŞI, lucru rar, autorii nu se 
străduiesc pe parcurs să ne convingă de 
contrariul. Ei nu fac eforturi ca totul să aducă 
o înscenare stingace dintr-un film de fic- 
nune. Titlul însuși, care nu e nici melodra- 


telex Animafilm 


În ritm 
de clopoței 


999 Marcel Mihalaş a imaginat un poem 
în plastilină despre Geneză. Eroul se 
zdrobeşte străpungind zidul necunoâş- 
terii. Dar prin poarta croită de el, poartă 
ce-i păstrează conturul, vor trece alţii, 
neconturaţi incă, şi care, graţie lui, vor 
deveni oameni. Acest film, intrat re- 
cent în producţie este realizat de Mihai 
Bădică 909 Ca și urmele lăsate de 
unele intimplări pe pelicula memoriei, 
unele zgirieturi provocate pe pelicula 
de celuloid în procesul developării în 
laborator, nu mai pot fi şterse. Prin- 
tre multiplele cauze care pot provo- 
ca involuntar asemenea zgirieturi în 
laborator, poate fi chiar inelul unui 
lucrător care face controlul peliculei. 
lată de ce în laboratorul de pre 


Reintilniri 


dorite 
și nedorite 


Nu ne-am dat seama de gravitatea ame- 
nințării şi n-am tras alarma cind am citit, 
acum citeva luni, la sfirşitul filmului «Găina» 
anunţul «va urma». lată că acum tragem 
consecinţele, văzind al treilea episod cu 
această găină transformată în eroină de 
serial. Copilaşii, parteneri de joc ai găinii, 
sint un fel de boabe de mazăre pictate, 
înălțate pe scobitori indoite, iar găina titu- 
lară — un ananas contecționar ain gips și 
dotat cu clonţ. «Surpriza», ia care se reteră 
titlul acestui episod, e dezordinea pe care 
boabele de mazăre și ananasul o fac în 
cameră, în lipsa mamei. «Morala» acestui 
film care se vrea «pentru copii» este figu- 
rată prin apariția teritiantă a mamei care, 
probabil, îi va pedepsi pe răufăcători. Mama 
e reprezentată prin două picioare diforme, 
cocoțate pe doi pantofi negri, monstruoși; 
văzuţi din spate. Poate că singura salvare 
a acestui serial ar fi fost să se recurgă la 
umorul plastic al desenului animat și nu 
la inexpresivitatea unor păpuşi anchilozate. 


Un film de George-Sibianu. Scenariul: Tita Chiper 
şi George Sibianu. imaginea: Tincu Puran şi 
Dan Rădină 


Răzbunarea 


nemăsurată 
a clişeelor 


matic, nici animist (de tip «Gazele toxice nu 
iartă»), ne trimite direct la problemă, adică 
la cauza accidentului. De la confesiunea 
victimei («rămăsesem fără picioare, de nu 
mă mai durea nimic») pină la ambianța 
inevitabil încărcată de praf, pină la neglijen- 
ta insignifiantă care provoacă accidentul 
(cineva uită să controleze dacă toți munci- 
torii au plecat la terminarea schimbului), 
totul poartă pecetea exemplară a autenti- 
cităţii. Însăși reconstituirea fulgurantă a 
bucuriilor pierdute ale trecutului (fostul 
fotbahst pe terenul de sport) e realizată cu 
discreție, admirabil susținută, în aceeași 
notă, de imagine şi de ilustrația muzicală. 


Regia: Radu Gurău. Scenariul: Aurel David și 
Radu Gurău. Imaginea: Gheorghe Viorel-Todan. 


Structura cristalină 


a materiei 


«Majoritatea corpurilor solide sint crista- 
line». Înseamnă că lumea noastră de pe 
pămint e mult mai ordonată şi mai pură 
decit pare la suprafaţă. lată ce revelație ne 
prilejuieşte acest film care nu se vrea artă, 
nu se vrea film de autor și, la drept vorbind, 
nici film propriu-zis ci, mult mai modest, un 
material didactic sistematizat, expus lin- 
pede şi convingător, ca intr-un mare tablou 
granc, coiorat și animat, folositor precum 
un dicţionar vivant, instructiv și chiar mai 
mult decit instructiv. 


Regia: Marin Ionescu. Scenariul: Dumitru Todor 


Val. S. DELEANU 


lucrare a peliculei a te purta cu minuși 
este obligatoriu 990 Gopo lucrează 
la un nou film de desen animat. Omu- 
lețul său va intra de data aceasta în 
marile muzee și va traversa stările su- 
fletești — pentru desluşire, pentru in- 
țelegere — ale apostolilor din «Cina 
cea de taină» de Leonardo da Vinci, 
ale orbilor din «Parabola orbilom de 
Bruegel, ale celor trei grații din «Primă- 
vara» lui Botticelli 99e Pe fundalul 
simplu al unei hirtii milimetrice evoluea- 
ză săgeți de diferite culori. Acest grafic 
animat, ritmul şi sensul înaintării să- 
geților, relaţiile dintre ele, sugerează 
într-un chip original evoluţiile și invo- 
luţiile oamenilor, relaţiile dintre ei. Au- 
torul filmului: graficianul lon Dogar 
Marinescu 99 În ritmul unor delicați 
clopoței, o fetiță sare într-un picior pe 
costumul cadrilat al unui șotron iar 
trecătorii, contaminaţi de joc, Îşi lea- 
pădă hainele bătrineţii. Filmul, intitulat 
«Şotronul», este realizat din cartoane 
decupate, de regizorul Laurenţiu Sirbu 


Lucia OLTEANU 


trage de nouă ori! Dar numai în lună. 
Şi numai cînd e în balans.» 

Odată atras cu subtilitate pe panta 
duioşiei, tatăl este «atacat» cu încă un 
argument în aparență nesemnificativ, în 
realitate, cum spuneam, în stare să evoce 
o atmosferă familială: «Tăticule, mama a 
făcut șnițele...» Răspunsul pare a face 
parte dintr-un joc cu convenții secrete: 
«Şi cremă de zahăr ars?» «Da E dumi- 
nică. Nu vii să măninci cu noi?» 

Nu numai situațiile pot fi construite 
abil doar cu ajutorul cuvintelor, ci și un 
personaj ca atare: soţia procurorului, ingi- 
nera agronom,nu apare în film, nu ştim ce 
culoare au ochii, părul ei, în schimb ne 
putem face o idee — şi incă una precisă 
— despre persoana ei, dintr-o scenă savu- 
roasă, în care replicile spirituale succedate 
în cascadă, comunică preocupările ei 
fundamentale: «Mama a sunat. Vroia 
să-i trimiți cizmele de cauciuc. A zis 
că are noroi și în urechi.» «Atit a zis?» 
«A zis să stăm liniștiți, că la porumb 
face 5.200.» «Dacă face 5.200 la porumb 
mi-a luat o piatră de pe inimă» «Şi a 
mai zis că ceva nu e în regulă la sfeclă.» 


Uneori senzaţia că ele, 
cuvintele, se simt bine pe 
ecran, că și noi, la rindul 
nostru, ne simțim bine in 
preajma lor, are o sursă 
precisă. Ea înseamnă nu nu- 
mai știința de a le alege, dea le potrivi, 
ci puterea de a le pune la treabă, de a le 
da un rost anume; arta de a face din vorbe 
nu simpli cărăuși ai acțiunii, ci și construc- 
tori efectivi ai ei, 

Excelentul minuitor al cuvintului care a 
tost Octav Pancu-lași, autorul scenariului 
«Tată de duminică», i-a oferit lui Mihai 
Constantinescu — regizor tot mai sigur 
pe sine —un astfel de material verbal, ale 
cărui virtuţi, printre altele, sint și acelea de 
a evoca sau de a contura o stare de lucruri 
doar cu ajutorul unui schimb de replici. 
Tandreţea «de fond» și înstrăinarea «de 
fapt» dintre fiu și «tatăl de duminică» — 
părintele plecat de acasă —se insinuează 
într-o suită de dialoguri ce reconstituie, 
cu delicateţe, bucuriile copilului —la care, 
înțelegem noi, cindva participase și tatăl 
— sau mici obiceiuri de familie, ale unei 
familii pe care spectatorul nu a întilnit-o 


niciodată în plenul ei: «Îţi mai place să 
tragi la țintă?» — întreabă tatăl. «Am 
tras în lună... Uite așa se balansa... 
Am tras și am nimerit. Crezi?» «Cum 
să nu te cred.!.... Oprește-ti banii... Mai 


@ La Casa filmului, în 
prezenţa unui mare nu- 
măr de cineaști membri 
ai ACIN-ului, prof. dr. Ni- 
colae Ciachir a conferen- 
tiat despre «Războiul de 
independență». 9 La in- 

ceputul lunii precedente, a avut loc ṣe- 
dința plenară a Consiliului ACIN. S-a 
analizat activitatea desfăşurată de secții- 
le, comisiile si de Biroul Asociaţiei. de la 
Conferința naţională a cineaștilor din 
aprilie 1974 pină în prezent. Prilej de 
dezbatere fructuoasă a problemelor e- 
senţiale care confruntă arta cinemato- 
grafică şi pe cineaștii înșiși. e Între 
4 și 6 aprilie a.c., a avut loc, la Galaţi, 
cea de a treia ediţie a Festivalului na- 
tional al studenților de la institutele 
de artă — secția teatru-film. Din juriu 
au făcut parte regizorul Constantin 
Vaeni, actorul Ştefan Velniciuc, criticul 
Valerian Sava și Mihai Dimitriu, confe- 
rențiar la IATC. Au fost distinse cu pre- 
mii şi diplome filmele «Helmuth cel 
mut» de Daniel Medvedov și «Păpușa» 


«Mă așteptam. Cu stecla nu-i de joacă. 
Despre soia n-a pomenit nimic?» «Nu.» 


«Păcat! Soia mă 


interesa cel mai 


mult.» 


ociaţia cineastilor 


Retrospectiva unui an 


de Florin Grigore. e În zilele de 23 şi 
24 aprilie a.c., a avut loc la Constanţa, 
Consfătuirea anuală a lucrătorilor 
din rețeaua cinematografică. Din par- 
tea ACIN-ului au participat lon Po- 
pescu Gopo, preşedintele Asociaţiei și 
Marin Piriianu, directorul Casei filmului. 
e Cineaştii amatori timişoreni au or- 
ganizat — în zilele de 26 şi 27 aprilie — 
cea de a doua ediție a Festivalului fil- 
mului de amatori «Secvența timi- 
şeană '75». În afară de concursul filme- 
lor realizate de amatori, au avut loc co- 
municări pe tema: «Creşterea eficien- 
tei filmului de amatori pe calea folosirii 
adecvate a limbajului cinematografic». 
Juriul pentru decernarea premiilor a 
fost constituit — în majoritate — din 
membri ai Asociaţiei cineaștilor: Flo- 
rian Potra, Mihai Dimitriu, Lucia Bog- 


dan, Eva Sirbu, Alecu Croitoru, Călin 
Căliman, Bob Călinescu, ing. Aurel 
Mișcă și alții. e Cineclubul «Gaudea- 
mus» al Casei de cultură a studenților 
din centrul universitar Timişoara a îm- 
plinit 15 ani de existență. Cu acest pri- 
lej s-a organizat o festivitate în cadrul 
căreia s-au atribuit diplome omagiale. 
A avut loc o retrospectivă a celor mai 
valoroase filme realizate de Sandu Dra- 
gos, Gelu Mureşan, Vasile Moise, Va- 
sile Crețu, ș.a. O diplomă a fost acor- 
dată Asociaţiei cineaştilor pentru spri- 
jinirea activităţii cinecluburilor studen- 
teşti din Timişoara. Regizorul Geo Sai- 
zescu, președintele Comisiei pentru ci- 
necluburi din cadrul ACIN, a transmis 
salutul asociaţiei. e Consiliul munici- 
pal al organizației pionierilor, Comite- 
tul municipal U.T.C. și Cercul municipal 


ri, nu fiţi numai spectatori ) 


Spectato 


«Şi cine spunea că nu sintem în stare 
să facem filme bune? Da, filme bune cu 
tineri și despre tineri. «ilustrate cu fiori de 
cimp» mă duce cu gindul și mai departe de 
poezie şi frumos, mă duce cu paşi grăbiţi 
spre lucrurile atit de mărunte și atit de mari 
ale vieţii de zi cu zi, spre frămintările, spre 
mplinirile tinerei generaţii. Mi-a plăcut mult 
Himul lui Blaier de la prima la ultima secven- 
tă, mi-a plăcut pentru că e un film adevărat, 
pentru că te învață cum să nu fi în iubire, 
cum să nu fi cu tine însuţi şi cu viaţa, 
cum să fii cu dreptatea și cu toţi aceia care 
iubesc cinstea și înțelegerea».(Ivan loan — 
sir. N. Bălcescu 372 — Talmaciu, Sibiu). 


«,..Ce pot spune despre acest film decit 
că a fost unul din filmele românești care 
m-a impresionat foarte mult — un singur 
regret a fost sfirşitul, tocmai cind era mai 
interesant s-a terminat...» (Doru George- 
vici — com. Firliug 188, Caraş-Severin). 


«Autorii se feresc să interpreteze decis 
faptele, aşa cum natura lor ar fi impus-o. 
Ei fac doar oficiul de a ne prezenta şirul 
întimplărilor — acuzatoare prin ele însele, 
e adevărat — dar parcă aş fi optat pentru 
o angajare concretă mai decisă în judeca- 
rea crimei. «llustratele» sint ilustrative și 
rareori pătrund decisiv în motivaţia şi sem- 
nificația umană a faptelor. Întimplările mi 
se par tratate sub realul lor dramatism, 
monstruozitatea e mult mai mare, semniți- 
caţia faptelor se cerea relevată mult mai 
incisiv. Dar poate că însăși hotărirea de 
a aborda acest subiect grav a limitat cu- 
rajul realizatorilor de a persevera pină la 
capăt în acuzare. Filmul este insă în mod 
cert un bun de preţ ciştigat pe drumul pe 
care cinematografia noastră s-a angajat 
in ultimul timp». (Ştefan Donat, Bd. Steagu/ 
Roșu 21 — Brașov). 


«Un film despre dragostea de țară, 
despre increderea în viitor, un film în care 
se resimte nostalgia trecutului, un film 
care mi s-a părut mai bun decit alte filme 
românești pe aceeași temă. Am savurat 
umorul lui Amza Pellea, am admirat pate- 
tismul lui lon Besoiu, vitejia lui Sergiu 
Nicolaescu... În ce mă privește, nu am putut 
să reproşez finalului felul cum acești viteji 
au murit. Ce m-a impresionat mai muit 
a fost zimbetul din acest final, zimbetui 
în fața morţii. Pe cind un film al zilelor 
noastre cu și de Sergiu Nicolaescu?» 
(Adleriţă Camelia, sir. Hatmanul Şendrea 
12 — Dorohoi) 


n zimbet pentru ma 


«...La părerea lui N. lancu din Bucuresti 


cinema 


«Comedie fantastică» de lon Popescu- 
Gopo. Cu Vasilica Tastaman, Dem. 
Rădulescu, Cornel Coman. George Mi- 
hăiță, Coca Andronescu, etc. 


(«Cinema» nr. 3/1975) nu pot să nu răspund 
că uzina poate şi dorim să devină un mare 
subiect de film, că nu eterna înfruntare 
între bine şi rău e un pericol pentru forța 
artistică la care aspirăm, ci necunoaşterea 
suficientă a celor mai caracteristice aspecte 
ale acestei Infruntări. Preocupat de aceste 
cerințe, aș spune că în seria mult aștepta- 
telor filme «de uzină», «Un zimbet pentru 
mai tirziu» înregistrează un progres evi- 
dent. Dacă în «Dragostea incepe vineri» 
problemele de producție, adică principala 
bază a conflictului, lipseau, dacă în «Despre 
o anume fericire» se manifesta o reală 
teamă de a le numi, de a le dezvălui fondul, 
în filmul lui Boiangiu astfel de probleme sint 
tranşant puse din primul moment, ceea ce-i 
asigură o bază bună. E adevărat că în evo- 
luția ulterioară a faptelor apar unele nedu- 
meriri, după cum e evident fals că tendinia 
de a reduce timpul de revizie a utilajelor 
ar fi cauza catastrofei. Mi-aș permite să 
inlocuiesc «schematismul» din formularea 
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pot face abonamente adresindu-se intreprinderii 
Rompresfilatelia — Serviciul import-export presă 
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Prezentarea artisticà: 
Anamaria Smigelschi 


«Casa Scinteii» — București 


Magda MIHĂILESCU 


«Prietenii filmului» din Piteşti au orga- 
nizat un medalion cinematografic lon 
Popescu Gopo. În cadrul acestei ac- 
țiuni, regizorul lon Popescu Gopo s-a 
întiinit cu peste 3 000 de iubitori ai til- 
melor sale. @ În vacanţa de primăvară 
a elevilor, în toate orașele țării s-au or- 
ganizat festivaluri ale filmelor pen- 
tru tineret. Actorii lon Pascu și Ştefan 
Velniciuc s-au întilnit cu tineretul șco- 
lar din Alba lulia și Arad. Au avut loc 
discuţii asupra filmului istoric, precum 
şi concursuri «Cine știe cîştigă». e 
Secţia scenografie din cadrul ACIN a 
ținut o şedinţă de lucruin care s-a dis- 
cutat scenografia (decor-costume) fil- 
mului «Actorul și sălbaticii». e Sec- 
ţia producția şi economia filmului, Im- 
preună cu secția regie, au organizat o 
dezbatere cu tema: «Popularizarea și 
difuzarea filmului românesc în țară 
şi peste hotare». Au prezentat refe- 
rate Vasile Răchită şi Mihai Duţă de la 
Centrala România-film.. 


Marin PIRÎIANU 
PESE PE IEEE SI 


corespondentului N. lancu prin «necunoaș- 
terea suficientă a realităţii şi reflectarea ei 
in tot ce are mai caracteristic». (G. Bruc- 
maier, Calea Unirii 31, Suceava) 


«Filip cel bun 


«...Reușita acestui film este reușita unui 
foarte, foarte bun regizor care ne oferă — 
spre satisfacția noastră — cu fiecare film, 
noi dovezi ale marelui său talent. Se simt 
pasiunea, dragostea cu care a fost făcut 
filmul, profesionalismul de certă valoare 
servind şi subliniind o idee în care regizorul 
crede cu toată ființa lui; imaginea vădește 
un adevărat cult pentru frumos și expresiv. 
Dan Pita ne ia cu el, ne conduce în interio- 
rul cadrului, planurile, fiecare cadru obligă 
pe spectator să privească în interior, în 
adincime, dindu-i o acută impresie de spa- 
țialitate, de puternică participare afectivă». 
(Ştefan Donat — Braşov) 

«in sfirșit, un băiat din zilele noastre 
care are o mamă, un tată, prieteni, dar și 
neșansa de a nu fi pe placul fetelor... Eu 
am tras foarte multe învățăminte din acest 
film. Sper că şi alţi tineri îl vor înțelege...» 
(Doru Georgevici, Firliug) 
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Cititorii din străinătate 


Prezentarea grafică: 
loana Moise 
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Sentimentul care a dominat 

” Festivalul de la Cannes, 

nema a  fost,in mod incontestabil 
sentimentul rupturii, 

turii necesare, al ruptu ii imi 

nente. O ruptură-pede psă, 


o ruptură mesianică, depinde din ce | 
puna de vedere. este privită, dar o rup- | 


„tură care nu. eg prezintă un S.O.S., doar 
un S.O.S. Ea r rezintă recunoaşterea 
deschisă, dură, neori cinică, uneori pa- 
tetică, dar de cele mai multe ori neliniş- | 
tită, o nelinişte care ' merge pînă la panică, 

recunoașterea,zic, că «le jeu ne va plus» 
şi nu numai că acest joc nu mai merge, 
ci că toate vechile jocuri nu mai merg, că 
toate regulile de joc trebuie modificate, 
schimbate, răsturnate. Pe de o parte 
există, deci, aspirația către «un joc mai 
pur». Către altceva. Pentru unii ceva încă 

nebulos, pentru alţii ceva precis, dar pen- 
tru cei mai mulți ceva care trebuie să fie 
neapărat inversul aeea « ce a fost pină 
acum. 


Aceastā nevoie de invers nu este numai 
un sentiment, numai o stare de spirit, ci 
şi o convingere la care cinematografia 
anului '75, slujitorii şi potentații ei, ajung 
cu voie, fără voie, cu entuziasm, cu spaimă, 
din rațiunile inimii sau pur şi simplu ra- 
țiunile buzunarului, dar ajung. Aiung : sub 
ochii noştri. Ajung prin forța unor deter- 
minări care depășesc îi în mod spectaculos i 


|. înroşit de sin 


deşertul nostru presărat cu scheletele 
oilor noastre ucise de arşiţă? | Cu ce drept? 
intreabă tribul. Un trib înnebunit de sete 


se aruncă, deci, împotriva unui alt trib 


înnebunit de sete. Condiţia subumană re- 
produsă pe zeci şi sute de fete care văd 
paradisul sub forma unei bălți úvită cu ier- 

uNe și obiditul înjunghiind 
pe umiirt şi pe obidit. Şi iată piriul cleios 
Şi iată, iată după o lunga 
după o sălbatic de lungă așteptare, ploaia. 
Ploaia răăind pe lutul crăpat, poes mu- 


şi fără putință de apel destinul: strict cine- | 


matografic. Niciodată ecranul nu şi-a dez- 
_ văluit matca sa economică şi natura sa | 
socială atit de limpede, adică fără ambigui- 


tățile de altădată, atit de direct. Direct pînă 


la liniar, pînă la schematic. 


Această depășire a propriului destinam | 
să caut s-o exemplific cu cele două filme 
care au dominat Cannes-ul '75 nu pentru 
că ar fi fost cele mai «bune». Judecăţile 
de valoare nu se mai produc înăuntrul 
terminologiei tradiţional filme bune, me- 
diocre, proaste. Expresia: «lată un film | 
frumos» este ieșită din uz. O nevoie nouă 
pluteşte în aer. Și această nevoie ar 
vedere nu filmele «frumoase» şi nici mă- 
car,filmele «bune». Pină acum cîțiva ani 
cronicarii notau filmele cu stele. O mai | 
fac şi acum. Bursa cinematografică nu mai 
are însă în vedere valorile cinematografice 
pure, în sine. Un film bun nu mai în- 
seamnă neapărat un film frumos. Un film 
frumos poate să fie un film urit, iar un 
film bun este bun în măsura în care este 

-un film semnificativ. Semnificativ pentru 
lumea din care vine. Semnificativ pentru 
lumea pe care o reprezintă. Semnificativ, 
adică purtător de mesaje, adică apt de a 
răspunde fundamentalei întrebări: în- 
cotro? 

Aşa se și explică şi palmaresul şi extra- 
palmaresul. Cota cea mai ridicată a pal- 
maresului a fost «Cronica anilor de iar» de 
Mohammed Lakhdar-Hamina. Este evident 
că Amur alqer ian care a | luat anul ; acesta 
Marele premiu, a luat acest mare premiu 
nu numai pentru că reprezenta numai un 

(Pentru un festival care alege 
pornind de la 3000 filme a nu prezenta 
filme bune este aproape o imposibilitate). 
Această peliculă filmată cu artă, povestită 
cu fervoare, construită cu forță (versiu- 
nea originală durează 4 ore) a ciştigat in- 
teresul şi s-a impus tocmai prin imensa 
cantitate de semnificații cares depăşind 
istoria cinematografiei, implică . istoria 

propriu-zisă. 

Festivalul şi-a regăsit în acest film re- 
gula antiregulei. Aspiraţia către acel in- 
vers, care trebuie să fie inversul a ceea 
ce a fost pînă acum. O viață inversă decit 
viața de | foamete și de secetă, un trai in- 
vers decit cel din Algeria dintre cele două 
războaie, o Algerie a colonizatorilor, o 

atriburilor care se Încaieră şi! varsă 
singo. n apa noroioasă a unui piriu aştep- 
idelung, aşteptat cu înfrigurari aş- 
teptat cu deznădejde șisacum, ial cum 
coboară din depărtările prăfoase şi iată 
cum satul vecin şi-a adus copiii și turmele 
şi cămilele şi ca să-i adape în lichi- 
dul gros şi cafeniu. Cu ce drept 
drept viețu toarele lui în apa no: 
care am săpat șanțuri şi noi. care am stat. 
cu urechea la pămint ca să-i auzim clipo- 
citul, noi care i-am cintat ca să vină in 


A prosperității 


_tenţă mitologii demitologizan 
_ peritatea actuală a “cinematografiei ame- 
_ricane s datorește în cea mai mare mà- 
ei cu care se autodevorează, 
„mai bine zis pantomimei autodevorării, cer- 
biciei cu care demască mecanismul pu- 
terii și abilității cu care foloseşte acest 


“sură vioi 


Preşedintele jariah es este prepedintă 
(nu numai pentru că 
anul internațional al fem 
Jeanne Moreau 


ind turbanele soioase, ploaia umtlind firul 


de apă, ploaia binecuvintind şi lăsîndu-se 


amicii aruncă armele, dar 
trupurile continuă: să se stringă unul lingă 
celălalt şi încleştarea devine îmbrățişare. 
Lupta se transformă în sărbătoare. Foştii 
dușmani se string acum cu tandrețe la 


"piept, scot țipete de fericire, îşi promit 


prietenie veşnică. O veșnicie care ţine cit 
ploaia. O veșnicie care se termină odată 
cu Începutul secetei, cind triburile încep 


„din nou să se încaiere şi să-şi verse sin- 
gele în apa noroioasă a unui piriiaş aștep- 


tat, așteptat cu deznădejde. 

inversul nu este numai inversul foamei, 
ci şi inversul saturației, adică inversul 
, mai ales, inversul mirajului 
acestei pros rită Tema e la mare preț. 
Piaţa inter ațională cere, cere cu insis- 


mecanism, protestului pe care îl adre- 


sează forței banului şi doxterităţii cu care 


se foloseşte de această forță. Hollywoodul 


organizează o avalanșă de filme cu apa- 


renţă anticapital, dar anti doar ca o con- 
cesie diplom și conjuncturală, ca un 
joc, adeseori ca o formă de snobism. Aşa 


se şi explică de ce filmul care a dominat 


producţia hors-concours a fost«The Day 


of the Locust». 


Regizorul acestui tilm este părintele 
«Cow-boy-ului de la miezul nopții», un 
«cow-boy» devenit punct de referință pen 
tru lucrăr 


a devenit, într-adevăr, peste noapte, por- 
tretul robot al micului american, îmbătat 


de încrederea copilărească Într-o țară a | 


ităților, fascinat de mirajul 


care au ciștigat băieţi săraci, lipiţi pămin- 


i pros- 


e cinematograf şi pentru cele | 
de psihologie, pentru că acest cow-boy | 


tului, care au început prin a Mom fier 


in loteria la care a ciştigat o fată săracă. A 


vechi, maşini de călcat și sobe de tuci a- | Fata săracă a fost figurantă, „undev: 


runcate pe maidane. Au. adunat o săptă- 
mină, o lună, au adunat atitea luni pîna 
cind micuțul devine mic antreprenor si 
pe urma pina cind micutul devine an- 
treprenor mijlociu și pe urmă pină cînd 
băieţelul incepe să se numească Ford. şi 
pină cînd Ford începe să se numească 
dinastie. 

Schlesinger a început prin a fi obsedat 
de obsesia micului american, și anume | 


În meciul-Dustin Hoffman — 
Vittorio Gassman, învinge, razant, 
farmecul latin (Marele premiu 
de interpretare masculină) 


tr-un studio, şi minca un sandvis | 
| si se ame: în gloata are aclama so- 
| sirea imperatoru! i într-o superproducți 4 
„Dar într-o zi, un electrician a descop té: 
că fata săracă nu e numai săracă, ci şi 
rumoasă. Pe urmă, acest lucru a fost des- 
p! de un operator, pe urmă e un 
regizor, pe urmă de un producăto F 
_írumoasă nu mai mânincă acum nici mă 
„car un sandviș pe /i.Ea nu mai mănincă 
nimic, pentru că intre timp a devenit stea 
de cinema. Mit. Mulțimile delirante se stri- 
_vesc în picioare ca s-o vadă şi s-o aclame 
cînd coboară din limuzină în seara mari- 
lor gale. Ziua lăcustei nu vorbeşte despre 
un cow-boy la New York, ci despre o figu- 
| ranta la Hollywood, Ea a venit în cetatea 
filmului ca s-o cucerească. Să devină star. 
| A zimbit electricienilor. A curtat operato- 
rii. A aşteptat la uşile regizorilor iar la 
sfirşit a găsit, într-adevăr, nu chiar pe 
"domnul Metro-Goldwyn-Mayer, ci pe un 
” domn liniştit, un fost contabil care locu- 
ieşte într-o casă mare şi liniștită, un domn 
ispus să-i cumpere ro- 
chii după mode rochiilor pe care le poar- 
actrițele la modă, și e dispus, dimineața, 
să-i aducă micul dejun la pat — așa cum 
se arată în reviste. „Domnul timid este însă 
din cale afară de timid, suspect de timid, 
iar din visul d tar, figuranta rămine cu 
„amintirea unui mic dejun servit la pat, pe 
o tavă mare, o tavă pe care se pun — aşa 
se „vede și-n reviste — nu numai ceașca 
şi farfurie. Se pune și un vas mic, iar în 
vas un trandatir proaspăt, de preferință 
galben, pentru că galbenul este culoarea 
dragostei mereu flăminde, iar fetele, iar 
tigurantele care vin la Hollywood, nutresc 
mereu speranţa că pot inspira o astfel 
de dragoste. Ele vor în fiecare dimineaţă 
un trandafir galben. Doar atit. Un tranda- 
tir galben într-o vilă-palace. Vila să fie 
lingă o piscină. Piscina să fie lingă un 
parc. Prin parc să treacă un Rolls. lar în 
Rolls, pe bancheta din spate, să fie ea, 
Fata de la miezul nopții, mincind in- 
yheţată de fistic. 
Cu o sinceritate pe care nu acum o s-o 


“| punem în discuţie, Schlesinger vrea să 


demonstreze în acest film că, în zilele 


de această obsesie. De obsesia cà poate, | noastre, la Hollywood, lăcusta nu mai dis- 


„că există posibilităţi, că el are toate posi 
bilităţile să devii 
Împins de acest gind, cow-boy-ul își pă- 


3 răseşte turmele şi vine la New York ca să 


cucerească New York-ul. Dar nu reuşeşte 
„să cucerească nici măcar o cuconiţă fa- 
nată, care locuieşte, ce-i drept, într-un 
apartament aşa cum el, cow-boy- -ul, nu 
văzuse decit în filme. Doamna răscoaptă 
şi cochetă îl primeşte pe cow-boy-ul fru- | 


mos și voinic. Şi citeva minute, cow-boy-ul 


începe să creadă, într-adevăr, că a urcat 
prima treaptă. El se vede instalat în casa 
cu terase înflorite. Citeva minute, doar 
citeva minute, pentru că doamna cochetă 
şi răscoaptă n-are timp. Ea este așteptată 
în oraș. Ea se grăbeşte să-şi imbrace ro- 


ceea ce vrea să devină. 


truge recolta. Ea nu mai mânincă orzul. 
Ea se hrăneşte cu laptele şi mierea care 
curge într-o iluzie pe care de zeci de ani 
filmul a numit-o Țara Făgăduinței. 

De cîțiva ani, el, filmul, o numeşte Pa- 
radisul Pierdut. 

Pierdut de toți. Dar nu şi de firma Para- 
mount care;după ce a respins de mai 
multe ori proiectul din motive supersti- 
țioase (marii producători cred că filmele 
despre cinema aduc ghinion);a izbutit să 
impună (hors-concours) Cannes-ului cel 
mai terifiant auto-portret al unei cinema- 
tografii într-adevăr dinamice, într-adevăr 
aptă să se adapteze nu numai epocii, ci 
şi conjuncturii. În consecința, industria 
şi-a schimbat aparatura. Uzina s-a re- 


chia de seară, și cum doamna n-are mă: | profilat. Uzina de vise a fost scoasă din 


runțiş — asa sînt milionari, ei 

odată bani la ei — co 

bogătașei, bani de taxi. li dă și părăseşte 
frumosul apartament. Un- cow-boy necu- 
noscut nu poate fi lăsat nici măcar să aș- 
tepte într-un apartament ca acesta. Deci, 
seducătorul refuzat pleacă să rătăcească 
pe străzile unui oraş-miraj, pe străzile ora- 
şului pe care el, cow-boy-ul, a vrut să-l 
cucerească. În oraşul tuturor posibilită- 


_ ților există totdeauna „posibilitatea de a 


găsi o bancă, nu o bancă cu funcţionari, 
ci o bancă cu patru picioare, o bancă în- 
tr-un parc, | pe care te poți întinde ca să | 
treacă noaptea. Ca să mai treacă o noapte. 

Noul film al lui Schlesinger reia tema 
din «Cow-boy-ul de la miezul nopții». Tit- 
lul nu a fost deocamdată tradus în nici o 
țară. Cuvint cu cuvint, el inseamnă «Ziua 
lăcustei», lăcusta ca simbol al marilor 
dezastre. Dezastrul e la modă şi finalul 
infătisează o catastrofă antologică. Filmul 
S-ar. putea nume printr-un paralelism la 
indemină, dar corect,Fata de la miezul 
nopţii, pentru că aici cow-boy-ul este in- 
locuit cu o fată, iar New York-ul cu Holly- 


|. woodul anilor '30. Obsesia este aceeasi. 


Utopia e aceeaşi. Aceeași naivă credință 


uz. Trăiască deci ,uzina de coşmaruri! 


Ecaterina OPROIU 
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